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تعُد صناعة المفروشات من أھم الصناعات الإستراتیجیة التي یرتكز علیھا الاقتصاد المصري، لذا أعطتھا الدولة  
ً فѧي ظѧل الاھتمѧام ب ً كبیѧرا الانفتѧاح الاقتصѧادي. وفѧي ظѧل حركѧة الѧرواج التجѧاري وانفتѧاح الأسѧѧواق، زاد اھتمامѧا

الاھتمام بعمل تصمیمات أكثر جاذبیة للمتلقي والمستھلك، لذلك أصبح من الضروري ضمن أسѧالیب التطѧور فѧي 
لاعیة التي القرن الحالي الاھتمام بتقدیم منتجات قادرة علي المنافسة وجذب المستھلك. ومن خلال الدراسة الاستط

ً في التصمیمات وقد یرجع  قامت بھا الباحثة لبعض مصانع المفروشات بمحافظتي القاھرة والجیزة وجدت تشابھا
السبب في ذلѧك إلѧي أن معظѧم تصѧمیماتھم یѧتم اسѧتیرادھا مѧن الخѧارج. ولѧذلك رأت الباحثѧة ضѧرورة البحѧث عѧن 

لفة عما ھو متواجد بالسوق. إن العمل علي إیجاد مصادر جدیدة للرؤى یمكنھا طرح تصمیمات جدیدة مبتكرة ومخت
الجدید في التصمیمات المطبوعة سوف یؤدي إلѧي زیѧادة العملیѧة الإبداعیѧة فѧي التصѧمیم والتѧي تعمѧل علѧي إنتѧاج 
أقمشة مفروشات مطبوعة ذات قیمة فنیة وجمالیة عالیة نستطیع من خلالھا المنافسة في الأسواق المحلیة والخروج 

العالمیة وھذا سوف یعود علي الوطن والمجتمع من خѧلال زیѧادة النمѧو الاقتصѧادي مѧن ناحیѧة ومѧن  إلي الأسواق
ً ومѧن ناحیѧة أخѧري الحѧد مѧن جلѧب تصѧمیمات مѧن  ً وثقافیا ناحیة أخري العمل علي تنمیة ذوق وحس المجتمع فنیا

ني كأحد فنون الشرق الأقصى الخارج عن طریق أصحاب بعض المصانع. لذلك تتجھ الباحثة إلي اختیار الفن الیابا
والبحث في ھذا التراث الحضاري القدیم كمصدر من مصادر الاستلھام. ومن الطرق الطباعیة المتمیزة في الیابان 

) ، والتي أصبحت حرفة یابانیة مشھورة ومتقنة، وتعتمد فكرة الإستنسل علѧي Stencilطریقة العزل ( الإستنسل 
معدن أو الورق أو الخشب أو الجلد ویتم تمریѧر اللѧون عѧن طریѧق فرشѧاة خشѧنة نفاذ اللون من خلال فتحات في ال

ً علي القماش أو الورق.  وتقوم ھذه الدراسة علي كشف النقاب عن القیم التشكیلیة للتراث والفن الیاباني  تترك أثرا
متѧاز الحضѧارة وخاصѧة مطبوعѧات الإستنسѧل الیابѧاني لأنھѧا حضѧارة زاخѧرة بالزخѧارف الغنیѧة والدقیقѧة، حیѧث ت

ً في خلق أشѧكال جمالیѧة مبتكѧرة، فھѧي حضѧارة غنیѧة بالزخѧارف  الیابانیة بزخارف جمالیة فنیة یمكن توظیفھا فنیا
المتنوعة التي تساھم في طѧرح حلѧول مبتكѧرة متنوعѧة وبخاصѧة فѧي مجѧال تصѧمیم طباعѧة المفروشѧات موضѧوع 

تاع البصري والعاطفي برؤیة تصمیمات جدیدة في البحث. وتؤكد الدراسة أن المنتجات موضوع البحث لیست للإم
ً لتحقیق التواصل مع المستھلك، كما أن ھدفھا لیس فقط إرضاء المستھلك بل من الممكن  التصور فقط ولكن أیضا
ً عѧن  ً ھذه النوعیة من التصمیمات تجار البیع التѧي تبحѧث عѧن منѧتج ذا طѧابع مختلѧف وجدیѧد بعیѧدا أن تجذب أیضا

ً عما ھو متواجد بالأسواق، بحیѧث یمكѧن عناصر التصمیم ال تقلیدیة المأخوذة عن العناصر الطبیعیة ومختلفة أیضا
والدراسة الحالیة معنیѧة بمطبوعѧات  تقدیم تصمیمات معاصرة لتصبح مطلوبة علي الصعیدین المحلي والعالمي. 

حدیثة للمفروشات المعاصرة (( الإستنسل الیاباني وما تحتویھ من قیم جمالیة یمكن توظیفھا في ابتكار تصمیمات 
اللحاف) ، وأقمشة الستائر )). وقد قسم  –الكوفرتات  –أكیاس الوسائد  –أغطیة الأسرة ( مفارش وملاءات الأسرة 

ً بالتعریف بالبحث من خلال المقدمة، المشكلة، الأھداف، الأھمیة، الحدود، الفروض،  البحث إلي عدة أجزاء مبتدءا
لي العقیدة في الیابان، الأساطیر الیابانیة، مطبوعات الإستنسل الیاباني، والاتجاه الرمѧزي المنھجیة، ثم التعرف ع

والتجریѧѧدي فѧѧي المطبوعѧѧات الیابانیѧѧة، الخصѧѧائص الفنیѧѧة للمطبوعѧѧات الیابانیѧѧة، الرمѧѧوز والطباعѧѧة الیابانیѧѧة، ثѧѧم 
ѧد الفنѧة عنѧة للطبیعѧي التعرض لبعض فنانین الطباعة الیابانیة، النظرة الجمالیѧي فѧل الفنѧر العمѧاني، عناصѧان الیاب

مطبوعة الإستنسل الیاباني وسماتھا الشكلیة، أقمشة المفروشѧات كتوظیѧف فنѧي مسѧتلھم مѧن مطبوعѧات الإستنسѧل 
الیاباني، ثم الاستفادة من كل ذلك من خلال ابتكار تصمیمات تصلح لطباعة أقمشة المفروشات مصحوبة بالتحلیل 

ً بن   .موذج توظیفي مقترحالفني لكل تصمیم متبوعا
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  :   Introductionمقدمة  
صѧѧناعة المفروشѧѧات مѧѧن أھѧѧم الصѧѧناعات الإسѧѧتراتیجیة التѧѧي  تعѧѧُد

 ً ً كبیѧرا یرتكز علیھا الاقتصاد المصري، لذا أعطتھا الدولѧة اھتمامѧا
فѧѧѧي ظѧѧѧل الاھتمѧѧѧام بالانفتѧѧѧاح الاقتصѧѧѧادي، حیѧѧѧث كثفѧѧѧت جھودھѧѧѧا 
للنھوض بتلѧك الصѧناعة لتѧوفر لھѧا مسѧتوي اقتصѧادي وتكنولѧوجي 

نѧѧة ھامѧѧة فѧѧي عصѧѧرنا عѧѧالي، وتحتѧѧل صѧѧناعة المفروشѧѧات الآن مكا
ً مѧن ثقافѧة ھѧذا العصѧر الحѧدیث.  ً ھاما الحدیث، ولقد أصبحت جزءا
وفي ظѧل حركѧة الѧرواج التجѧاري وانفتѧاح الأسѧواق، زاد الاھتمѧام 
بعمل تصمیمات أكثر جاذبیة للمتلقي والمسѧتھلك، لѧذلك أصѧبح مѧن 
الضروري ضمن أسالیب التطور في القرن الحالي الاھتمام بتقѧدیم 

درة علي المنافسة وجذب المستھلك. ومن خلال الدراسة منتجات قا
الاسѧѧتطلاعیة التѧѧي قامѧѧت بھѧѧا الباحثѧѧة لѧѧبعض مصѧѧانع المفروشѧѧات 
ً فѧѧي التصѧѧمیمات وقѧѧد  بمحѧѧافظتي القѧѧاھرة والجیѧѧزة وجѧѧدت تشѧѧابھا
یرجع السبب في ذلك إلي أن معظم تصѧمیماتھم یѧتم اسѧتیرادھا مѧن 

مصѧادر جدیѧدة  الخارج. ولѧذلك رأت الباحثѧة ضѧرورة البحѧث عѧن

للѧѧرؤى یمكنھѧѧا طѧѧرح تصѧѧمیمات جدیѧѧدة مبتكѧѧرة ومختلفѧѧة عمѧѧا ھѧѧو 
  متواجد بالسوق.

إن العمل علي إیجاد الجدید في التصمیمات المطبوعة سوف یؤدي 
إلي زیѧادة العملیѧة الإبداعیѧة فѧي التصѧمیم والتѧي تعمѧل علѧي إنتѧاج 
أقمشة مفروشѧات مطبوعѧة ذات قیمѧة فنیѧة وجمالیѧة عالیѧة نسѧتطیع 

خلالھا المنافسѧة فѧي الأسѧواق المحلیѧة والخѧروج إلѧي الأسѧواق  من
العالمیة وھذا سوف یعود علѧي الѧوطن والمجتمѧع مѧن خѧلال زیѧادة 
النمѧو الاقتصѧادي مѧن ناحیѧة ومѧѧن ناحیѧة أخѧري العمѧل علѧي تنمیѧѧة 
ً ومѧن ناحیѧة أخѧري الحѧد مѧن جلѧب  ً وثقافیا ذوق وحس المجتمع فنیا

ب بعѧض المصѧانع، وھѧي تصمیمات من الخارج عن طریق أصحا
ظѧاھرة خطیѧѧرة حیѧث یلجѧѧأ بعѧض أصѧѧحاب المصѧانع إلѧѧي الخѧѧارج 
وإحضار متر قماش من كل تصمیم ویعود بھ لیتم تحلیلھ وتصѧنیعھ 

  وطرحھ بالأسواق. 
ً فѧѧي نجѧѧاح  ً مھمѧѧا ویѧѧرتبط التصѧѧمیم بѧѧاللون حیѧѧث یلعѧѧب اللѧѧون دورا

ѧوغالب (تھلكѧالمس) يѧھ المتلقѧالتصمیم، فھو أول عنصر یستجیب ل ً ا
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ما یختار تصمیم أو یتجنب الآخѧر حسѧب المجموعѧة اللونیѧة ومѧدي 
ً فإنѧھ  نجاحھا في جاذبیة المستھلك. فإذا كان التصمیم یبدو لنا جѧذابا
یكتسب جمالھ وجاذبیتѧھ مѧن عنصѧرین مھمѧین الأول ھѧو الوحѧدات 
الزخرفیة المكونة للتصمیم والثاني ھو الألوان. لѧذلك تتجѧھ الباحثѧة 

الیابѧاني كأحѧد فنѧون الشѧرق الأقصѧى والبحѧث فѧي  إلي اختیار الفن
ھذا التراث الحضاري القدیم كمصدر من مصادر الاستلھام، حیѧث 
یتسم الفن الیاباني بالحیویة والاھتمѧام بالإنسѧان ومѧا یتصѧل بѧھ مѧن 
موضوعات، فنزع إلي تصویر الطبیعة بالألوان الزاھیة والطبقات 

إبراز الحیاة والحركѧة فѧي  الذھبیة والفضیة، كما یتمیز بقدرتھ علي
تصѧѧمیماتھم فكѧѧان فنѧѧانین الطباعѧѧة الیابانیѧѧة مختلفѧѧین عѧѧن نظѧѧائرھم 
الأوروبیین في أنھم تمیزوا في لون فني واحد وتعددوا في استخدام 
التقنیات الفنیة علي مدار الأجیال وأثبتوا نجاح في تجѧاربھم، حیѧث 

بѧѧر عѧѧن تمتѧѧع أسѧѧلوبھم بѧѧالتنوع الغیѧѧر عѧѧادي فѧѧي الخطѧѧوط ممѧѧا یعُ
  سیطرتھم علي التصمیم وتوزیع ألوانھم الصریحة والقویة. 

ومن الطرق الطباعیة المتمیزة في الیابان طریقة العزل ( الإستنسل 
Stencil دѧة، وتعتمѧھورة ومتقنѧوالتي أصبحت حرفة یابانیة مش ، (

فكѧرة الإستنسѧѧل علѧي نفѧѧاذ اللѧѧون مѧن خѧѧلال فتحѧات فѧѧي المعѧѧدن أو 
لѧѧد ویѧѧتم تمریѧѧر اللѧѧون عѧѧن طریѧѧق فرشѧѧاة الѧѧورق أو الخشѧѧب أو الج

ً علي القماش أو الورق   ).  (Wate , 1983,p101خشنة تترك أثرا
وكان الإستنسل یستخدم في طباعة الحریر كمѧا أصѧبح یسѧتخدم فѧي 
طباعѧѧѧة الأقمشѧѧѧة القطنیѧѧѧة واسѧѧѧتعمل كѧѧѧذلك فѧѧѧي طباعѧѧѧة الأوراق 
ً مѧن  ً خاصѧا المخصصة لتزیین الجدران والتѧي كانѧت تلقѧي اھتمامѧا
الفنѧѧѧانین لسѧѧѧھولة طباعتھѧѧѧا ورخѧѧѧص ثمنھѧѧѧا بالمقارنѧѧѧة بالأقمشѧѧѧة 

  ).(Salter ,2001المطبوعة 
ولقد ازدھرت طباعة الإستنسل في نھایة القرن السابع عشѧر نتیجѧة 

 للازدھѧار الاقتصѧادي فѧي الیابѧان والإقبѧال علѧي ارتѧداء الكیمونѧѧو
  المزخرف بالأشكال المتعددة. 

ً فنیѧѧة ذات قیمѧѧة  وقѧѧد تطѧѧورت طباعѧѧة الإستنسѧѧل وصѧѧارت أعمѧѧالا
جمالیѧѧѧة تعكѧѧѧس الحѧѧѧرف الیدویѧѧѧة الرفیعѧѧѧة ولمسѧѧѧات الجمѧѧѧال فѧѧѧي 

  . (Branch ,1982,p5)مطبوعات الإستنسل الیابانیة 
وتقوم ھذه الدراسة علي كشѧف النقѧاب عѧن القѧیم التشѧكیلیة للتѧراث 
والفن الیاباني وخاصة مطبوعات الإستنسل الیاباني لأنھѧا حضѧارة 

غنیѧة والدقیقѧة، حیѧث تمتѧاز الحضѧارة الیابانیѧة زاخرة بالزخارف ال
ً فѧي خلѧق أشѧكال جمالیѧة  بزخارف جمالیѧة فنیѧة یمكѧن توظیفھѧا فنیѧا
مبتكѧرة، فھѧي حضѧارة غنیѧة بالزخѧѧارف المتنوعѧة التѧي تسѧاھم فѧѧي 
طѧѧرح حلѧѧول مبتكѧѧرة متنوعѧѧة وبخاصѧѧة فѧѧي مجѧѧال تصѧѧمیم طباعѧѧة 

وضوع المفروشات موضوع البحث. وتؤكد الدراسة أن المنتجات م
البحث لیست للإمتاع البصري والعѧاطفي برؤیѧة تصѧمیمات جدیѧدة 
ً لتحقیق التواصل مع المستھلك، كما أن  في التصور فقط ولكن أیضا
 ً ھدفھا لیس فقط إرضاء المستھلك بѧل مѧن الممكѧن أن تجѧذب أیضѧا
ھذه النوعیѧة مѧن التصѧمیمات تجѧار البیѧع التѧي تبحѧث عѧن منѧتج ذا 

 ً عن عناصر التصѧمیم التقلیدیѧة المѧأخوذة  طابع مختلف وجدید بعیدا
ً عمѧا ھѧو متواجѧد بالأسѧواق،  عن العناصر الطبیعیة ومختلفѧة أیضѧا
بحیѧѧѧث یمكѧѧѧن تقѧѧѧدیم تصѧѧѧمیمات معاصѧѧѧرة لتصѧѧѧبح مطلوبѧѧѧة علѧѧѧي 

  الصعیدین المحلي والعالمي. 
ً في وقتنا الحاضر لما لھا من مكانة  ً كبیرا وتنال المفروشات اھتماما

مراعاة تناسقھا مع أثاث وحوائط وأرضیة  كبیرة في حیاتنا، ویجب
الغرفة التي توضع فیھا، واختیار اللون والزخرفة للمفروشات یعѧُد 

م)، والمفروشѧات ھѧي أقمشѧة 2002فن من الفنون الھامѧة ( نصѧر ،
من الأفضل أن تكون ذات قیمة فنیة عالیة لكي تضѧفي طѧابع ممیѧز 

رار لإعطѧѧѧاء للمكѧѧان، ویجѧѧѧب أن تتسѧѧѧم بالابتكѧѧѧار والتجدیѧѧѧد باسѧѧѧتم
م). وتنحصѧѧر 2005المكѧان روح جدیѧѧدة بشѧѧكل مسѧتمر ( المھѧѧدي ،

أھمیѧѧة وفوائѧѧد المفروشѧѧات فѧѧي إعطѧѧاء القیمѧѧة الجمالیѧѧة مѧѧن حیѧѧث 
التصѧѧمیم والشѧѧكل واللѧѧون وإعطѧѧاء الحمایѧѧة اللازمѧѧة للمكѧѧان ومѧѧنح 

  م). 2005الدفء والراحة ( الحداد ،

                                                             
 .الزى القومي للنساء والرجال في الیابان  

یحتاج إلѧي  والتصمیم الجید في مجال أقمشة المفروشات المطبوعة
ً یفѧѧي بالمتطلبѧѧات  مصѧمم فنѧѧان یصѧѧمم ویطѧوع الخامѧѧة لتصѧѧبح شѧیئا
الوظیفیѧѧة المطبوعѧѧة والتѧѧي نحتѧѧاج إلیھѧѧا فѧѧي الحیѧѧاة والمتمثلѧѧة فѧѧي 
ً مѧѧن  إضѧافة لمسѧة مѧن الجمѧѧال إلѧي الأثѧاث، وتضѧѧیف للأثѧاث نوعѧا
ً من  الإبداع والذوق الفني الرفیع. ویجب أن نضع في الاعتبار عددا

سѧѧاعد علѧѧي نجѧѧاح التصѧѧمیم لأقمشѧѧة المفروشѧѧات العوامѧѧل التѧѧي ت
المطبوعѧѧѧة وھѧѧѧي تأدیتѧѧѧѧھ للغѧѧѧرض الѧѧѧѧوظیفي المѧѧѧرتبط بمجتمعѧѧѧѧھ 
الاستھلاكي من حیѧث تحقیقѧھ للنѧواحي الفنیѧة والثقافیѧة، إلѧي جانѧب 
محاولة الاھتمام بإخراجھ في شكل جمیѧل جѧذاب یتفѧق مѧع أھمیتھѧا 

ابلѧѧѧة فѧѧѧي الحیѧѧѧاة العصѧѧѧریة ویمكѧѧѧن أن تنѧѧѧافس المنѧѧѧتج الأجنبѧѧѧي وق
  للتصدیر.

ویتنѧѧاول ھѧѧذا البحѧѧث بالدراسѧѧة التصѧѧمیمات التѧѧي تصѧѧلح لأغطیѧѧة 
الأسرة وأقمشة الستائر، وذلك لما لھما من دور ھام في إضفاء قیمة 
فنیѧѧة وجمالیѧѧة عالیѧѧة للحجѧѧرة. وأغطیѧѧة الأسѧѧرة یجѧѧب أن تتناسѧѧب 

  ألوانھا مع ألوان الستائر والسجاد الموجودة بالغرفة. 
نیة بمطبوعات الإستنسѧل الیابѧاني ومѧا تحتویѧھ والدراسة الحالیة مع

مѧѧѧن قѧѧѧیم جمالیѧѧѧة یمكѧѧѧن توظیفھѧѧѧا فѧѧѧي ابتكѧѧѧار تصѧѧѧمیمات حدیثѧѧѧة 
للمفروشѧѧѧات المعاصѧѧѧرة (( أغطیѧѧѧة الأسѧѧѧرة ( مفѧѧѧارش ومѧѧѧلاءات 

اللحѧѧѧاف) ، وأقمشѧѧѧة  –الكوفرتѧѧѧات  –أكیѧѧѧاس الوسѧѧѧائد  –الأسѧѧѧرة 
  الستائر)). 

  :Statement of the problemمشكلة البحث  
  شكلة البحث في :تتلخص م

كیفیة الاستفادة من جمالیات مطبوعات الإستنسل الیاباني بمѧا  -1
ینعكس علي الرؤیة الفنیة لابتكار تصمیم طباعة المفروشѧات 

  المعاصرة.
علي الرغم من أن الفن الیاباني عامѧة ومطبوعѧات الإستنسѧل  -2

الیابانیة خاصة من الفنون المھمة فѧي حضѧارات شѧرق آسѧیا، 
من الدراسات الأكادیمیѧة بالقѧدر الѧذي یتناسѧب  إلا أنھ لم یحظ

مع أھمیتھ الجمالیѧة والتقنیѧة والثقافیѧة، الأمѧر الѧذي یسѧتوجب 
 المزید من تلك البحوث المتخصصة التي تفید ھذا المجال.

ضѧѧѧѧرورة توضѧѧѧѧیح إمكانیѧѧѧѧة اسѧѧѧѧتخدام الوحѧѧѧѧدات والرمѧѧѧѧوز  -3
والكتابات الیابانیѧة والاسѧتفادة منھѧا كقیمѧة فنیѧة وتشѧكیلیة فѧي 

صمیم طباعة أقمشة المفروشات المعاصرة لتحقیق التواصل ت
ً تجار البیع التѧي تبحѧث عѧن منѧتج  مع المستھلك وتجذب أیضا

ً عن ما ھو متواجد بالأسواق.  ذا طابع مختلف وجدید بعیدا
وجود ظѧاھرة خطیѧرة وھѧي لجѧوء بعѧض أصѧحاب المصѧانع  -4

إلي السفر للخارج وإحضار متر قماش من كل تصمیم ویعود 
یتم تحلیلھ وتصѧنیعھ وطرحѧھ بالأسѧواق وھѧم یعѧدوا نسѧبة بھ ل

كبیѧѧѧرة مѧѧѧن أصѧѧѧحاب المصѧѧѧانع وظھѧѧѧر ھѧѧѧذا الأمѧѧѧر نتیجѧѧѧة 
للمقابلات المیدانیة والالتقاء بھم في أماكن مختلفة مثѧل اتحѧاد 

 الصناعات والمؤتمرات.
ندرة أقمشة المفروشات المطبوعѧة بتصѧمیمات مسѧتوحاة مѧن  -5

تنسل الیابانیة خاصة علي الفن الیاباني عامة ومطبوعات الإس
الѧѧѧرغم مѧѧѧن القѧѧѧیم الفنیѧѧѧة والجمالیѧѧѧة والثقافیѧѧѧة التѧѧѧي تحتویھѧѧѧا 

  عناصره وأشكالھ.
 : Objectiveھدف البحث  

  یھدف البحث إلي :
تسѧѧلیط الضѧѧوء علѧѧي جمالیѧѧات مطبوعѧѧات الإستنسѧѧل الیابѧѧاني  -1

  والتعرف علي أھم رموزھا ومدلولاتھا.
طبوعات الإستنسل استخلاص الخصائص الفنیة والتشكیلیة لم -2

 الیاباني.
عرض نخبة من الفنانین الیابانیین في مجال طباعة الإستنسل  -3

 وأھم أعمالھم الفنیة.
إیجѧѧاد حلѧѧول تشѧѧكیلیة جدیѧѧدة مسѧѧتمدة ومسѧѧتوحاة مѧѧن دراسѧѧة  -4

ً جمالیة متمیزة  مطبوعات الإستنسل الیاباني بھدف تحقیق قیما
 لتصمیم طباعة أقمشة المفروشات المعاصرة.

قمشѧѧة المفروشѧѧات المصѧѧریة لمثیلاتھѧѧا فѧѧي الأسѧѧواق منافسѧѧة أ -5
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 العربیة والعالمیة.
طباعѧѧة بعѧѧض النمѧѧاذج التصѧѧمیمیة بوسѧѧیلة الطباعѧѧة الرقمیѧѧة  -6

  كنماذج تطبیقیة للبحث.
  : Significanceأھمیة البحث 

  تتلخص أھمیة البحث في :
توجیھ النظر إلي قیمة تراث الشرق الأقصى وما یذخر بھ من  -1

  قیم تشكیلیة.
اء مصѧѧѧѧادر الѧѧѧѧرؤى الفنیѧѧѧѧة بѧѧѧѧالتعرف علѧѧѧѧي صѧѧѧѧیاغات إثѧѧѧѧر -2

 واتجاھات وفلسفات جمالیة وثقافیة جدیدة.
توظیف القѧیم الجمالیѧة فѧي مطبوعѧات الإستنسѧل الیابѧاني فѧي  -3

عمѧѧѧѧل تصѧѧѧѧمیمات حدیثѧѧѧѧة ومتطѧѧѧѧورة لأقمشѧѧѧѧة المفروشѧѧѧѧات 
المعاصѧѧرة تتوافѧѧق مѧѧع ذوق المسѧѧتھلك فѧѧي السѧѧوق المحلѧѧي 

 والعالمي.
الخѧارج عѧن طریѧق أصѧحاب  الحѧد مѧن جلѧب تصѧمیمات مѧن -4

 بعض المصانع.
یؤدي ھѧذا البحѧث لمجѧال رؤیѧة جدیѧدة أمѧام الفنѧان المعاصѧر  -5

للاسѧتفادة منھѧا فѧي مجѧѧال تصѧمیم طباعѧة المنسѧوجات بصѧѧفة 
عامѧѧѧة ومجѧѧѧال تصѧѧѧمیم وطباعѧѧѧة أقمشѧѧѧة المفروشѧѧѧات بصѧѧѧفة 

 خاصة، مما یعد إضافة جدیدة للمكتبة العربیة.
ھمیتھ فѧي زیѧادة النشѧاط یوضح البحث دور التصمیم الجید وأ -6

  التسویقي لأقمشة المفروشات المطبوعة.
  :  Delimitations حدود البحث

  تتحدد الدراسة في :
وتشѧمل الاسѧتفادة مѧن جمالیѧات مطبوعѧات  الحدود المكانیѧة: -1

الإستنسѧѧѧѧل الیابѧѧѧѧاني لابتكѧѧѧѧار تصѧѧѧѧمیم طباعѧѧѧѧة المفروشѧѧѧѧات 
 المعاصرة في جمھوریة مصر العربیة.

تشمل دراسة مطبوعات الإستنسل الیاباني والحدود الزمانیة:  -2
 في فترة ازدھارھا في القرنین الثامن والتاسع عشر المیلادي.

  الحدود الموضوعیة: -3
  دراسة مطبوعات الإستنسل الیاباني والتعرف

 علي أھم رموزھا.
  ةѧѧѧائص الجمالیѧѧѧمات والخصѧѧѧتخلاص السѧѧѧاس

والتشѧѧѧكیلیة الممیѧѧѧѧزة لمطبوعѧѧѧѧات الإستنسѧѧѧѧل 
 الیاباني.

 ي عرض نخبѧانیین فѧانین الیابѧھر الفنѧة من أش
 مجال طباعة الإستنسل وأھم أعمالھم الفنیة.

  ةѧѧѧѧة أقمشѧѧѧѧلح لطباعѧѧѧѧمیمات تصѧѧѧѧار تصѧѧѧѧابتك
المفروشات المعاصرة مستمدة ومستوحاة من 

 مطبوعات الإستنسل الیاباني.
  یلةѧѧѧمیمیة بوسѧѧѧاذج التصѧѧѧض النمѧѧѧة بعѧѧѧطباع

  الطباعة الرقمیة.   
  :  Hypothesis البحث فروض

1- ѧѧѧیم دراسѧѧѧن قѧѧѧھ مѧѧѧا تحملѧѧѧاني بمѧѧѧل الیابѧѧѧات الإستنسѧѧѧة مطبوع
ً یѧؤدي لابتكѧار تصѧمیمات تصѧلح  ً ھاما وجمالیات تعُد مصدرا

  لطباعة أقمشة المفروشات المعاصرة.
دراسة مطبوعات الإستنسل الیاباني فكرة جدیدة وجѧدیرة بѧأن  -2

تتضمنھا أبحاث ودراسات فنѧون تصѧمیم طباعѧة المنسѧوجات 
 ة أقمشة المفروشات خاصة.عامة ومجال تصمیم وطباع

دراسѧة مطبوعѧات الإستنسѧل الیابѧاني تفѧتح المجѧال للاسѧѧتفادة  -3
مѧѧن تلѧѧك الدراسѧѧات ممѧѧا یثѧѧري الأبحѧѧاث والدراسѧѧات الفنیѧѧة 

 التطبیقیة.
أن توفیر تصمیمات لأقمشة المفروشات مستلھمة من السمات  -4

الجمالیѧѧѧة لمطبوعѧѧѧѧات الإستنسѧѧѧل الیابѧѧѧѧاني یمكѧѧѧن أن تحقѧѧѧѧق 
والجمالیѧѧة لإنتѧѧاج منѧѧتج متمیѧѧز قѧѧادر علѧѧي  الأھѧѧداف الوظیفیѧѧة

  المنافسة في الأسواق العربیة والعالمیة.
  :Methodology منھج البحث 

  یستند البحث علي :

حیѧث یتنѧاول البحѧث القѧیم الفنیѧѧة  المѧنھج الوصѧفي التحلیلѧي: -1
  لمطبوعات الإستنسل الیاباني.

وفیھا تجري تجارب فنیة وتطبیقیѧة حیѧث  تطبیقات تصمیمیة: -2
نѧѧاول الجانѧѧب الابتكѧѧѧاري فѧѧي تصѧѧѧمیم أقمشѧѧة المفروشѧѧѧات یت

النسجیة المطبوعة، إلي جانب التنفیذ العملي باستخدام برنامج 
 الفوتوشوب والطباعة الرقمیة.  

 Theoretical Frameworkالأطار النظرى 
  الموقع الجغرافي للیابان :  -1

ن فѧوق تقع الیابان في شرق آسیا، ویتحدث أھلھا الیابانیѧة، ویعیشѧو
ً، وھѧم  372,313مجموعة جزر علي مساحة تبلغ  ً مربعا كیلو مترا

ملیѧѧون نسѧѧمة، وھѧѧي تتكѧѧون مѧѧن أربѧѧع جѧѧزر  122یشѧѧكلون نحѧѧو 
رئیسیة ھي "ھوكادو وشیكوكو وكیوشو وھنشو"، وھناك آلاف من 
الجѧѧزر الصѧѧغیرة التѧѧي تحѧѧیط بѧѧالجزر الرئیسѧѧیة فѧѧي بحѧѧر الیابѧѧان 

  ). 659والمحیط الھادي ( بشاي ،بدون تاریخ،
  العقیدة في الیابان :  -2

  عرف الیابانیون ثلاثة معتقدات ھامة ھي : 
  الشنتو :  -2-1

وتنقسم إلي (شن) وتعني الأرواح الخیرة، و(تاو) وتعنѧي الطریѧق، 
وھي في مجملھا تعني (الطریق إلѧي الأرواح الخیѧرة). وھѧي تѧري 

نѧار أن الآلھة تمثل قوي الطبیعة. الشمس والقمر والنھار واللیѧل وال
والعواصف، وقد دب صراع بین الآلھة انتصرت فیھ آلھة الشѧمس 
ً.. ولذا فإن كلمة "یابان" تعني (حیث تشرق الشمس)،  ولم تغب أبدا
وانصب اھتمام تلك العقیدة علي النظافة واعتبرتھا قداسة فѧي حѧین 

  اعتبرت النجاسة خطیئة، كما آمنت بالأرواح وعبادة الموتى.
  البوذیة :  -2-2

عن الھند أو الصین وكوریا، حیث كانوا یعتبرون بوذا وھي تختلف 
ً فѧѧي الكѧѧون، ظھѧر علѧѧي الأرض بشѧѧكل راھѧѧب، ومѧѧن  ً إلھیѧѧا جѧوھرا
تعالیمѧѧھ محاربѧѧة الأصѧѧنام وحѧѧب الخیѧѧر، آمنѧѧوا بالعѧѧالم الثѧѧاني بعѧѧد 

  الموت، واعتقدوا بوجود الشیاطین.
  الكونفوشیة :  -2-3

لѧم محبѧة العلѧم، وكѧان كونف َ عُ ً عقیدة فلسفیة أخلاقیѧة ت وشѧیوس حكیمѧا
ً دعѧѧا لإصѧѧلاح الѧѧنفس وتكѧѧوین مجتمѧѧع سѧѧلیم قوامѧѧھ المحبѧѧة  صѧѧینیا
والعدل، وكان شدید العطف علي الحیوان، واتخذ من الѧدین وسѧیلة 
لدعم الأخلاق، وفلسف الحكم بأنھ توكیل من الله للحاكم ویمكن لھذا 
التوكیѧѧل أن یسѧѧُحب لѧѧو حѧѧاد الحѧѧاكم عѧѧن الصѧѧواب، أبѧѧرز مѧѧا فیھѧѧا 

  العقل والمنطق وإحیاء عادات القدماء وتقالیدھم.  الاعتماد علي
 ً وكما تحكمت العقیدة في تشكیل الفكر والفلسفة العامة، أثرت أیضѧا
علي طبقات المجتمع وعلي الفن بشكل كبیر، وخاصة فѧي الفتѧرات 
الأولѧѧي والتѧѧي كѧѧان یجُنѧѧد فیھѧѧا الفѧѧن لنشѧѧر العقائѧѧد، وكѧѧان یوظѧѧف 

  م).  1995في ،مصورون بالمعابد لھذا الغرض ( الوا
  الأساطیر الیابانیة :  -3

یمكن القول بأن الفنان الیاباني قѧد اعتمѧد بشѧكل مѧا علѧي الأسѧاطیر 
ً مѧѧن أقѧѧوي وأھѧѧم  التѧѧي تѧѧرتبط بالحیѧѧاة الطبیعیѧѧة، والتѧѧي تعѧѧُد واحѧѧدا
سمات الفكر الیاباني، وھو تفسیره للعلاقѧة بѧین الطبیعѧة والإنسѧان، 

المساویة لعѧالم البشѧر. كمѧا ویري الطبیعة كعنصر مستقل لأھمیتھا 
أن ھنѧاك فكѧرة مألوفѧة فѧي الأدب والفѧن الیابѧاني وھѧي نضѧج روح 
الإنسان خلال ارتباطھ بالطبیعѧة. إن الفѧن الیابѧاني قѧد اعتمѧد بشѧكل 

  جوھري علي الأساطیر ومنھا : 
  أسطورة خلق الیابان :  -3-1

تѧѧذكر الأسѧѧطورة أن سѧѧمكة كبیѧѧرة الحجѧѧم سѧѧاكنة تحѧѧت البحѧѧر، فѧѧي 
ھا ضربت المیاه مسѧببة موجѧة عارمѧة وظھѧرت جزیѧرة خلال سیر

الیابان. وتلك ھي حكایة شعبیة بین الصغار، ولكѧن قصѧة أسѧطورة 
  خلق الإمبراطوریة المأخوذة من التسجیلات القدیمة تختلف عنھا. 

  ) : Amaterasuأماتیراسو (آلھة الشمس  -3-2
أماتیراسو وھي الإلھ الرئیسي للشѧنتو، وھѧي آلھѧة الشѧمس والكѧون 

ً، وأماتیراسѧѧو اسѧѧم مشѧѧتق مѧѧن أ بمعنѧѧي سѧѧاطع فѧѧي amateur یضѧѧا
السѧѧماء. وأوضѧѧحت العدیѧѧد مѧѧن الأسѧѧاطیر تلѧѧك الظѧѧاھرة الطبیعیѧѧة، 
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فالشمس والقمر أخت وأخ علي علاقة غیر مستقرة، وھما یستقران 
مѧѧع بعضѧѧیھما فѧѧي أرضѧѧھما السѧѧماویة والتѧѧي تشѧѧبھ بنѧѧاء الیابѧѧان، 

اللیѧل والنھѧار. وتѧري وظھریھما لبعضھما البعض وبالتالي یحѧدث 
الشѧѧمس نفسѧѧھا الأفضѧѧل لكونھѧѧا مѧѧن سѧѧلالة العائلѧѧة الإمبراطوریѧѧة. 
ومعظѧѧم القصѧѧص تѧѧرتبط بھѧѧا ومѧѧن أشѧѧھرھا خلوتھѧѧا واختبائھѧѧا فѧѧي 

لم یكونا  Susanoالكھف حیث أن أماتیراسو وسوزانو (إلھ الریح) 
) 1. ویوضѧѧѧѧح شѧѧѧѧكل رقѧѧѧѧم ((Piggott,1982,p7,8) أصѧѧѧѧدقاء

تخرج من كھفھا بعد عزلتھا ویعود الضѧوء أماتیراسو آلھة الشمس 
  لندن". –إلي الكون "متحف فیكتوریا وألبرت 

  

  
أماتیراسو آلھة الشمس تخرج من كھفھا بعد  )1شكل رقم (

 –عزلتھا ویعود الضوء إلي الكون "متحف فیكتوریا وألبرت 
، "أماتیراسو" ، طباعة  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  لندن"

 /amateur/wikiعن:   19القرن  القوالب الخشبیة ،
en.wikipedia.org//http:  

  :  Susanoسوزانو ((إلھ الریح)  -3-3
ترجم اسمھ "إلھ الخفة المندفع" أو "الذكر المتھور" ، وقد أبعد عن 

علي ساحل الیابان  Izumoبلدة أماتیراسو وذھب إلي إقلیم إیزومو 
ѧاحل الیابѧي سѧي في ھنشو، ومن ھناك قیل أنھ زرع غابات علѧان ف

ھنشو من خلال شعیرات من لحیتھ، ویصبح تخصصھ في الغابѧات 
بشكل عام، وقد وصف بأنھ ذو لحیة كثیفة وربما یرتبط بالقوقازیین 

  ) أسطورة سوزانو.2ذوي الشعور الكثیفة. ویوضح شكل رقم (

  
، "أسطورة  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  )2شكل رقم (

عن:   19القرن  سوزانو" ، طباعة القوالب الخشبیة ،
susano/wiki/ en.wikipedia.org//http:  

  الأشجار والصخور : -3-4
فѧي كѧѧل أنحѧاء الیابѧѧان تسѧمع قصѧѧص عѧن الأشѧѧجار التѧي لھѧѧا شѧѧكل 
جمیل ومتمیѧز. زوج مѧن الصѧنوبر المتشѧابك الملتѧف یفتѧرض أنھѧا 

. وتحكѧѧي (Piggott ,1982,p11,12,15) زوج مѧѧن العاشѧѧقین
ً عن القریة، وحینمѧا انقضѧي القصة الآتي: تجول الفتي والفت اة بعیدا

اللیѧѧѧل خافѧѧѧا مѧѧѧن العѧѧѧودة ومواجھѧѧѧة اسѧѧѧتیاء أسѧѧѧرتاھما أو سѧѧѧخریة 
أصدقاءھما، وطول اللیل أخذا یحیطان ببعضھما البعض ویتحدثان 
عن حبھما. وعندما بزغ النھار كانا قد تحولا إلي شѧجرتي صѧنوبر 

 وزوج آخر مѧن الصѧنوبر قیѧل أنھمѧا ثنѧائي وفѧي تѧوفي فѧي نفѧس –
الوقت، وھذه الأشجار تقدم صفة الوفاء فھي أكثر ملائمة للعصѧور 

  . (Piggott,1982,p11,12,15)القدیمة
  :  Hiraعاصفة ھیرا  -3-5

ً مѧا تحѧدث فѧي أغسѧطس  Biwaإعصار بحیرة "بیوا"  والتѧي غالبѧا
لأنھѧѧا تھѧب مѧѧن نطѧاق جبѧѧل ھیѧرا، وتحكѧѧي  –تسѧمي عاصѧѧفة ھیѧرا 

یѧرة، وأحبѧت حѧارس الأسѧطورة عѧن فتѧاة شѧابة عاشѧت بجѧوار البح
المنѧارة علѧѧي الجانѧѧب الآخѧر مѧѧن البحیѧѧرة، وقѧد اعتѧѧادت أن تѧѧزوره 
عابرة میاه البحیرة بإرشاد ضوء حѧارس الفنѧار الѧذي یسѧلطھ علѧي 
البحیѧرة، ومѧѧرت الأمѧور جیѧѧدة خѧلال الوقѧѧت، ولكѧن عѧѧدم اكتراثھѧѧا 
بѧѧالخطر والخѧѧوف مѧѧن الغѧѧرق وسѧѧلوكھا المسѧѧتھتر، جعѧѧل حѧѧارس 

ھا ربما تكون سѧاحرة شѧریرة ولѧیس فقѧط شѧابة المنارة ینتابھ شك أن
ً، ولكѧي یختبѧر نظریتѧھ  شجاعة وجذابѧة مسѧتعدة لزیѧارة حبیبھѧا لѧیلا
ً وفѧي  ھذه أغلق نور الفنار، فتاھت الفتاة في ظلمة البحیرة، وأخیѧرا
ثورة الخوف والغضب من حارس المنار لإخفاقھ في مساعدتھا في 

ما كانت تغرق لعنتھ ھو الوصول إلیھ، قذفت بنفسھا من القارب وبین
ومنارتھ، فھبت ریاح في الحال ولم تخبو حتѧى أتѧت علѧي الحѧارس 

  .  (Piggott ,1982,p11,12,15) ومنارتھ ولم تبقیھ
* ومن الحیوانات المرتبطة بالأساطیر الثعالب، وھي كائنات ذكیѧة 

) 3تملѧѧك السѧѧحر الѧѧذي یمكنھѧѧا مѧѧن الحكمѧѧة. ویوضѧѧح شѧѧكل رقѧѧم (
  .  Namazأسطورة الثعلب 

  

  
، "أسطورة  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  )3شكل رقم (

عن:   19الثعلب" ، طباعة القوالب الخشبیة ، القرن 
kitsum.namaz/wiki/ en.wikipedia.org//http:  

  
، فھو من المخلوقات الأسطوریة لآلھة  Dragonأما التنین الیاباني 

، وعادة ما یتم المیاه المرتبطة بھطول الأمطار والمسطحات المائیة
ً أعѧوج القѧدمین ذي مخالѧب شѧكل رقѧم ( ) ، شѧكل 4تصویره مجنحѧا

  ) البحر والتنین.6) بوذا یركب البحر التنین، وشكل رقم (5رقم (

  
، "التنین الیاباني"  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  )4شكل رقم (

 /dragonعن:   19، طباعة القوالب الخشبیة ، القرن 
en.wikipedia.org//http:  

  
، "بوذا یركب  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  )5شكل رقم (

 /dragonعن:   19التنین" ، طباعة القوالب الخشبیة ، القرن 
en.wikipedia.org//http:  
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، "البحر والتنین"  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  )6شكل رقم (

 /dragonعن:   19، طباعة القوالب الخشبیة ، القرن 
en.wikipedia.org//http:  

كما كانت آلھة الشنتو لھا سمات بارزة ترتبط بالطبیعة، وكان یعُتقد 
قُیم في أماكن أصل الجمال الطبیعѧي مثѧل الشѧلالات، الجبѧال،  أنھا ت
الأشѧѧجار. ولھѧѧذا بنُیѧѧت الأضѧѧرحة والمѧѧزارات المقدسѧѧة فѧѧي سѧѧفوح 
الجبال أو قریبة من شلالات المیاه وبساتین الأشجار. أمѧا أسѧطورة 

 indaیقتѧѧل التنѧѧین" لإنقѧѧاذه الأمیѧѧرة  Gozu Tennoزو تینѧѧو "جѧѧو
ً الملѧك یѧرأس الثѧور  وھو إلھ من أصѧل البوذیѧة، واسѧمھ یعنѧي أدبیѧا

  ).7السماوي، شكل رقم (

  
، "جوزو تینو یقتل  Kuniyoshiللفنان أوتاغاوا  )7شكل رقم (

عن:   19التنین" ، طباعة القوالب الخشبیة ، القرن 
susanoo/wiki/ en.wikipedia.org//http:  

كذلك أخذت بعض العناصر الطبیعیة كالأشѧجار والصѧخور بعѧض 
المعاني الرمزیѧة، مثѧل زوج مѧن الصѧنوبر المتشѧابك الملتѧف الѧذي 
یفترض أنھ زوج من العاشقین، وھذه الأشѧجار تظھѧر صѧفة الوفѧاء 
فھي أكثر ملاءمѧة للعصѧور القدیمѧة. كمѧا أحѧب الیابѧانیون الأزھѧار 

المحلیة الأصلیة مثل ثمر الكریز وشجرة البرقوق العتیقة والنباتات 
التي ترمز إلي الشباب المتجدد والصبر، وشجرة السرو والتي تعبر 
عѧѧن تحѧѧول علاقѧѧѧة الحѧѧب إلѧѧѧي شѧѧكل فنѧѧي. ویتضѧѧѧح مѧѧن ذلѧѧѧك أن 
الأسѧѧاطیر لھѧѧا تѧѧأثیر بѧѧارز علѧѧي الموضѧѧوعات الفنیѧѧة، وأنھѧѧا لعبѧѧت 

ѧѧاني وفѧѧان الیابѧѧال الفنѧѧي خیѧѧف ً ً ھامѧѧا ي تشѧѧكیل العمѧѧل الفنѧѧي، دورا
 ً فالأعمال تتمتѧع بالخیѧال والمعѧاني الرمزیѧة وإكسѧاب الطبیعѧة بعѧدا
ً. فالمطبوعات التي قدمھا فنانو الیابان من الأسѧاطیر الیابانیѧة  جدیدا
الموروثة وأشكال وعلامات مركبة وغریبة، حیث یصعب إدراكھا 

فѧي  إلا بعد خبرة، إلا أن بعضѧھا كѧان یصѧور منѧاظر طبیعیѧة غایѧة
  . (David ,1975,p89 )بساطة الخط وصفاء الألوان

  طباعة الإستنسل الیاباني : -4
عنѧѧد إلقѧѧاء نظѧѧرة علѧѧي المجموعѧѧات والمتѧѧاحف الزاخѧѧرة بالأعمѧѧال 
الأصѧѧلیة المطبوعѧѧة یوجѧѧد العدیѧѧد مѧѧن الطѧѧرق التقنیѧѧة، حیѧѧث تتمتѧѧع 
فنون الطباعѧة الیابانیѧة بشѧھرة كبیѧرة فѧي الانجѧاز الإبѧداعي لفنѧاني 

نات الیابان من محترفي الأعمال الفنیة. مما یؤكد أن تفوقھم في وفنا
ً مѧن الكمѧال. وقѧد برعѧوا فѧي  تقنیات الصباغة والطباعѧة كѧان قریبѧا
ً دقیقة وحرایر تم طباعتھا  ذلك، وفي العصور المبكرة أنتجوا أقطانا

  بمختلف أنواع الزخارف. 
( الإستنسل ومن الطرق الطباعیة المتمیزة في الیابان طریقة العزل 

Stencil ةѧوالتي أصبحت حرفة یابانیة مشھورة ومتقن ، ((Wate 
,1983,p101) دمѧن أقѧوھي أحدي طرق الطباعة الیدویة وھي م .

الطرق لزخرفة القماش والتي تعتمد علي اسѧتخدام أسѧالیب مقاومѧة 
تمنع الألوان أو الصبغة من النفاذ إلي مساحات معینѧة لѧذلك تسѧمي 

 ـ/ 1418، طریقة العزل (محمد ).  وتعتمد فكرة 150م،ص1997ھ
الإستنسل علي نفاذ اللѧون مѧن خѧلال فتحѧات فѧي رقѧائق المعѧدن أو 
الѧѧورق أو الخشѧѧب أو الجلѧѧد ویѧѧتم تمریѧѧر اللѧѧون عѧѧن طریѧѧق فرشѧѧاة 

ً علي القماش أو الورق   .(Wate ,1983,p101) خشنة تترك أثرا
قѧѧوم وتبѧѧدأ طباعѧѧة الإستنسѧѧل بمرحلѧѧة التصѧѧمیم مѧѧن الفنѧѧان الѧѧذي ی

بإعطاء التصمیم إلي القاطع الذي یقوم بتفریغ الأمѧاكن المѧراد نفѧاذ 
اللون فیھا بآلة حادة في ورق الإستنسل الذي یѧتم تحضѧیره بطریقѧة 
خاصѧѧة تمنعѧѧھ مѧѧن الانكمѧѧاش أو الاسѧѧتطالة، ویقѧѧوم بتفریѧѧغ نمѧѧاذج 
ً لمجموعة الألوان المحددة في التصمیم، ثم یقوم بتسѧلیم  متعددة تبعا

الصѧѧانع الѧذي یقѧѧوم باسѧѧتخدام فرشѧاة خشѧѧنة وقویѧѧة لѧѧدفع عملѧھ إلѧѧي 
  اللون في الأماكن المفتوحة في ورقة الإستنسل إلي القماش. 

إن فن طباعة الإستنسѧل مѧن الفنѧون الیابانیѧة الممیѧزة، ولقѧد شѧھدت 
تطѧѧورات عѧѧدة عبѧѧر الفتѧѧرات الزمنیѧѧة المختلفѧѧة مѧѧن حیѧѧث التقنیѧѧة 

باعѧة الإستنسѧل ھمѧا : والتصمیم، ولقد كانت ھنѧاك طریقتѧان فѧي ط
المعروفѧة  Cut Stencil"الطریقѧة الأولѧي" : وھѧي طریقѧة القطѧع 

والتѧѧي كѧѧان الفنѧѧان فیھѧѧا یتغلѧѧب علѧѧي وصѧѧلات العمѧѧل والوحѧѧدات 
الزخرفیة باستخدام شعر من الرأس أو شѧعر الحصѧان لیقѧوم بѧربط 

 Fahr )ھѧѧذه الوحѧѧدات مѧѧع بعضѧѧھا وتتمیѧѧز بالسѧѧھولة والسѧѧرعة
,1994,p117)  .  

لѧب علѧي مشѧكلة الѧروابط قѧѧام باسѧتعمال الغѧراء حتѧى تلتصѧѧق وللتغ
بعنایѧѧة الشاشѧѧة الحریریѧѧة بالإستنسѧѧل المقطѧѧوع ثѧѧم تنѧѧزع الѧѧروابط، 
ورغم تحول الإستنسѧل إلѧي أحѧدي صѧور الشاشѧة الحریریѧة إلا أن 

  جمیع المنتجات ظلت تحت مسمي الإستنسل.
ا والتѧѧي یقѧѧوم فیھPunch Stencil  ѧѧ"الطریقѧѧة الثانیѧѧة" : وتسѧѧمي 

باستخدام معجون خاص لھ خاصیة النفاذ خلال القماش للحفاظ علي 
عѧѧدم نفѧѧاذ اللѧѧون خلѧѧف القمѧѧاش حتѧѧى یقѧѧوم الفنѧѧان بطباعѧѧة القمѧѧاش 
وتركھ لیجف ثم یقوم بتقشیر المعجون من الأماكن التي صѧبغت ثѧم 
یقوم بغسل القمѧاش بإنѧاء وتركѧھ لیجѧف، وكانѧت ھѧذه العملیѧة علѧي 

 ن وكانت تتمیز بالصعوبة وإھدار الوقتأقمشة داكنة أو بیضاء اللو
(Branch, 1982,p117) .  

ً فѧي الیابѧان وھѧو  وطباعة الإستنسل أسلوب فني للطباعة نشأ مبكرا
ً وقد طور الیابانیون من طباعة الإستنسل إلي  أكثر الطرق استعمالا
مستوي مرتفع من المھارة واسѧتغنوا عѧن الѧروابط الكبیѧرة الحجѧم، 

تتѧѧѧرك بѧѧدون قطѧѧѧع تѧѧربط أجѧѧѧزاء التصѧѧѧمیم "وھѧѧي الأجѧѧѧزاء التѧѧي 
ببعضѧѧھا" باسѧѧتعمال طبقѧѧة مѧѧن الحریѧѧر بقѧѧوة شѧѧد عالیѧѧة لإمسѧѧاك 
الأجѧѧѧزاء المختلفѧѧѧة للتصѧѧѧمیم فѧѧѧي مكانھѧѧѧا، وھѧѧѧو أسѧѧѧلوب لتطبیѧѧѧق 
الأصѧѧباغ أو الألѧѧوان علѧѧي القمѧѧاش مѧѧن خѧѧلال تفریѧѧغ التصѧѧمیم أو 

  ). 24،ص1990النموذج المعد للطبع علي القماش (المھدي ،
ن فقد كانت لدیھم تقالیѧد خاصѧة بھѧم ومعزولѧة عѧن العѧالم والیابانیو

الخѧѧارجي فقѧѧد تطѧѧورت الطباعѧѧة بالإستنسѧѧل لѧѧدیھم ممѧѧا جعѧѧل مѧѧنھم 
ً للطباعѧة بطریقѧѧة الإستنسѧѧل والشاشѧة الحریریѧѧة (الشѧѧابلونات  روادا

  المسطحة). 
ومع تقدم الحضارة استعمل الإستنسل في طباعة الثیاب والخلفیѧات 

ѧѧѧѧن تصѧѧѧѧة ولا یمكѧѧѧѧع الزخرفیѧѧѧѧانیون قطѧѧѧѧتطاع الیابѧѧѧѧف اسѧѧѧѧور كی
الإستنسلات بمثل ھذا الشكل الخارق والدقة البالغة حتى لو اتسѧموا 
بالحذق والصبر. وربما اعتبر ھذا النوع مѧن الإستنسѧلات الیابانیѧة 
السѧѧѧѧابقة الأولѧѧѧѧي لسѧѧѧѧتارة الحریѧѧѧѧر الحدیثѧѧѧѧة بѧѧѧѧالرغم مѧѧѧѧن التѧѧѧѧزام 

یكتفوا بطباعة اللون الإستنسلات الیابانیة بالدقة المتناھیة إلا أنھم لم 
ً لطباعѧѧة  الواحѧѧد واسѧѧتعملوا أربعѧѧة أو خمسѧѧة إستنسѧѧلات لونیѧѧة معѧѧا

  . )19(تصمیمات دقیقة محكمة التكوین والألوان
وقد كان القرنین الثامن والتاسع عشر المیلادي أزھي فترات تطور 
الإستنسѧѧل عنѧѧد الیابѧѧانیین وبالفعѧѧل یمكѧѧن اعتبѧѧارھم رواد الطباعѧѧة 

ً حتى الیوم نتیجة لتمیزھم ومھارتھم بأسلوب الإستنسل  ً وحدیثا قدیما
فѧѧي تفریѧѧغ ورق الإستنسѧѧل المѧѧأخوذ مѧѧن نسѧѧیج ورق شѧѧجر التѧѧوت 
للوحدات المعقدة، بجانب ابتكارھم للحلول المختلفة لقطع المساحات 
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  الدائریة والوحدات الداخلیة. 
وتلي ذلك مرحلѧة تمیѧزت بѧالتنوع الھائѧل فكانѧت بمثابѧة نقلѧة قویѧة، 

حولѧѧѧت بالإستنسѧѧѧل مѧѧѧن اسѧѧѧتخداماتھ الوظیفیѧѧѧة فѧѧѧي تѧѧѧزیین حیѧѧѧث ت
الملابѧس والمنѧازل ومѧѧا شѧابھ ذلѧك إلѧѧي اسѧتخدامھ كوسѧیلة تعبیریѧѧة 
لخلѧѧق لوحѧѧات فنیѧѧة یتضѧѧح فیھѧѧا جمالیѧѧات ھѧѧذا الأسѧѧلوب وقیمتѧѧھ 

  . )18(التشكیلیة
  الاتجاه الرمزي والتجریدي في المطبوعات الیابانیة :  -5

ابانیة إلي الجانѧب التجریѧدي، وقѧد تجنح الرموز في المطبوعات الی
تمیزت التجریدیѧة الرمزیѧة بѧبعض الخصѧائص الفنیѧة التѧي تمیزھѧا 
عن غیرھا من الاتجاھات الفنیة، فقد اتجھ الفنان الیاباني إلي اتخاذ 
الرمѧѧز كѧѧأداة یصѧѧل مѧѧن خلالھѧѧا إلѧѧي العدیѧѧد مѧѧن المعѧѧاني التعبیریѧѧة 

  والقیم الفنیة التي ظھرت فیما یلي : 
1- ѧѧیح الجѧѧا توضѧѧعم ً ً فѧѧي الرمѧѧز ومعبѧѧرا وھر الفنѧѧي متمѧѧثلا

  یعانیھ الفنان من متابعة لكشف الحقیقة. 
ً في بناء العمل الفني.  -2 ً أساسیا  اتخاذ الخط عنصرا
 التحویر والمبالغة في صیاغة الخطوط والأشكال.  -3
 المزج بین الواقع والخیال في آن واحد.  -4
ئѧة بساطة وتلقائیة الرمѧوز المعبѧرة عѧن فكѧر وفلسѧفة وبی -5

 الفنان. 
تحمیل الرموز الخطیة التجریدیة مختلف الدلالات والقیم  -6

 التعبیریة. 
وقد اتخذت الرمزیѧة خاصѧیة الاتجѧاه فبѧدأت تѧذوب فѧي الاتجاھѧات 
الأخرى، حیث تجنح الرموز في المطبوعات الیابانیѧة إلѧي الجانѧب 
التجریدي الذي ینبثق من فكرة تجریѧد الأشѧیاء مѧن حالتھѧا الواقعیѧة 

ل إلي صیاغة الجوھر، فѧي أشѧكال مجѧردة ھندسѧیة أو غیѧر للوصو
ً للقواعد التي تحكم الكون  ً للحقیقة الروحیة، أو رمزا ھندسیة، رمزا

  استجابة لمطالب المجتمع الروحیة. 
ویعѧѧُد التجریѧѧد فѧѧي المطبوعѧѧات الیابانیѧѧة بمثابѧѧة ثѧѧورة علѧѧي البنѧѧاء 

ال والخطوط التقلیدي الداخلي للوحة وذلك باھتمامھ بعلاقات الأشك
والمساحات والألوان بعضѧھا بѧبعض، كمѧا كѧان لѧھ تѧأثیر كبیѧر فѧي 
تحریر التقنیات وفي إطلاق حریة التعبیر للفنانین. فالتجریدیѧة عنѧد 
الفنѧѧان الیابѧѧاني تظھѧѧر فѧѧي تحریѧѧف الرسѧѧم، حیѧѧث المبالغѧѧات فѧѧي 
الخطوط والألوان، وعدم الاھتمام بالتفاصیل البنائیة كما توجѧد فѧي 

ي التعبیѧѧر مѧѧن خѧѧلال التجریѧѧد، وھѧѧو ذلѧѧك الاتجѧѧاه الѧѧذي الطبیعѧѧة، أ
یجمѧع المعѧاني المطلقѧѧة مثѧل الانѧدفاع، الانبثѧѧاق، التѧزامن، الحركѧѧة 

  الأوتوماتیكیة. 
كما أھتم الفنان الیاباني بالعلاقات بین الروحانیات والاعتمѧاد علѧي 
تجرید العناصر وتجسیدھا في أبسط الأشكال الفنیة. ولقد قام الفنان 

باني بالتبسیط والتحویر الشكلي في إطار من التجریدیة التمثیلیة الیا
  أو التشخیصیة المعبرة. 

والمطبوعѧѧات الیابانیѧѧة خیѧѧر دلیѧѧل علѧѧي فردیѧѧة الفنѧѧانین فѧѧي التعبیѧѧر 
واختلاف الأسالیب المستخدمة في مطبوعاتھم فتظھر أعمالھم وبھا 

الجمع بین تطورات للتجریدیة والتعبیریة أو التجریدیة والرمزیة أو 
  أكثر من أسلوب وكذلك مدي تأثرھم بالطبیعة. 

  الخصائص الفنیة للمطبوعات الیابانیة :  -6
تنوعѧѧت أسѧѧس التصѧѧمیم فѧѧي المطبوعѧѧة الیابانیѧѧة، وكѧѧذلك الأسѧѧالیب 
ً عѧѧن  الفنیѧة نحѧѧو الوصѧѧول إلѧي المضѧѧمون فѧѧي أبسѧط أشѧѧكالھ معبѧѧرا
الاتجѧѧѧѧاه التجریѧѧѧѧدي، كمѧѧѧѧا ظھѧѧѧѧر الاتجѧѧѧѧاه التعبیѧѧѧѧري فѧѧѧѧي تنѧѧѧѧاول 
الموضѧѧوعات الیومیѧѧة فѧѧي صѧѧور انفعالیѧѧة ممیѧѧزة. ھѧѧذا إلѧѧي جانѧѧب 
تناول المعاني الرمزیة في كثیر من الأعمѧال، ممѧا أشѧرك المتѧذوق 
في محاولѧة فھѧم ھѧذه الاتجاھѧات الفنیѧة مѧن خѧلال الأحاسѧیس التѧي 
تضمنتھا أعمالھ، وفي ھذه الحالة أصبح من الممكن وصف شѧجرة 

ء للتأكید علي الجوانب الانفعالیة أو بحر بالمرح أو الحزن أو الصفا
فѧѧي العمѧѧل الفنѧѧي. كѧѧذلك فقѧѧد سѧѧاد الاتجѧѧاه الزخرفѧѧي فѧѧي كثیѧѧر مѧѧن 
الأعمѧѧѧال الفنیѧѧѧة المطبوعѧѧѧة، فقѧѧѧد عѧѧѧرف الزركشѧѧѧة فنѧѧѧانو الیابѧѧѧان، 
واسѧѧتخدموھا علѧѧي نطѧѧاق واسѧѧع فѧѧي أعمѧѧالھم المختلفѧѧة. علѧѧي أن 

ѧذه الزركشѧة ھѧي معالجѧف ً ة، الیابانیین كانوا الأكثѧر أصѧالة وتحѧررا

وھم علي عكس كل الفنانین الآخرین، خرجوا علѧي قواعѧد الوحѧدة 
  ).7،ص1881والانتظام في أعمالھم (أودزلي ،

كما حѧافظ الیابѧانیون علѧي جѧذورھم وقѧیمھم فѧي ألѧوان الفنѧون ولѧم 
یستطع الغرب أن یؤثر في ذوق الیاباني بالرغم من الاحتكѧاك، بѧل 

ابھم ومنمنماتھا التѧي أذھل الیابانیون مصممي الأزیاء بزركشات ثی
تѧѧدل علѧѧي ذوق رفیѧѧع فѧѧي انتقѧѧاء اللѧѧون وتشѧѧكیلھ ورسѧѧمھ ( المفتѧѧي 

  ). 455م،ص2001،
وتتضѧѧح ھѧѧذه الخصѧѧائص الفنیѧѧة مѧѧن خѧѧلال تحلیѧѧل عناصѧѧر وأسѧѧس 
 ً التصѧѧمیم لѧѧبعض المطبوعѧѧات الیابانیѧѧѧة، فیتضѧѧح أن ھنѧѧاك طابعѧѧѧا
ً لطباعѧѧة الإستنسѧѧل الیابѧѧاني ظھѧѧر فѧѧي التجریدیѧѧة الرمزیѧѧة  متمیѧѧزا

التجریدیة التعبیریة، وأتضح من خلالѧھ دور أساسѧي فѧي اشѧتراك و
الفراغ مع العناصر التصمیمیة. كمѧا أتضѧح أن فѧي اسѧتخدام اللѧون 

  تحقیق قیم لونیة متعددة.
ومѧѧن الغریѧѧب أنѧѧھ بѧѧالرغم مѧѧن اسѧѧتخدام الشاشѧѧة الحریریѧѧة إلا أنھѧѧم 
اسѧتخدموا الأصѧباغ دون متخنѧات، ممѧا أتѧاح لھѧم إمكانیѧة اسѧتخدام 

فرش وأصѧابع الیѧد فѧي تѧداخلات لونیѧة میѧزت جمیѧع تصѧمیماتھم ال
بتوزیѧѧѧѧع أو تحدیѧѧѧѧد المواقѧѧѧѧع اللونیѧѧѧѧة الصѧѧѧѧریحة أو المتداخلѧѧѧѧة أو 
المتدرجة، مما أعطѧي لمطبوعѧاتھم خصѧائص ممیѧزة وقѧیم جمالیѧة 

  .  (Juer , 2002 )رفیعة
كѧѧѧѧذلك فѧѧѧѧإن ھѧѧѧѧذه المطبوعѧѧѧѧات رغѧѧѧѧم تمیزھѧѧѧѧا بتنѧѧѧѧاول مختلѧѧѧѧف 

نھѧا تناولѧت القصѧص الأسѧطوریة. ومѧن الموضوعات الیومیѧة إلا أ
ھنا یتبین أن الفن الیابѧاني یتمیѧز بتأكیѧده علѧي الخѧط والرسѧم ثنѧائي 
الأبعاد والمساحات ذات الحدود الخارجیة الواضحة فѧي التجریدیѧة 

  التعبیریة والتجریدیة الرمزیة. 
  الرموز والطباعة الیابانیة :  -7

 ً ً زاخرا بالصور التي اشتملت علي تركت المطبوعات الیابانیة تراثا
تنѧѧوع كبیѧѧѧر فѧѧي العناصѧѧѧر الزخرفیѧѧة سѧѧѧواء فѧѧي عѧѧѧددھا أو كیفیѧѧѧة 
ً من فنان إلي آخر، ویمكن تقسیم مطبوعات الإستنسѧل  معالجتھا فنیا
الیاباني إلي اتجاھین : الاتجاه الأول : استخدم فیھ الفنѧان الوحѧدات 

تجѧاه الزخرفیة بنمط آلѧي تتكѧرر فیѧھ الوحѧدات بنظѧام ثابѧت، أمѧا الا
الثاني : فقد استخدم فیھ الفنان الوحدات والرموز في بناء اللوحѧات 

  الفنیة. 
وبناء علي ذلك وللوصѧول إلѧي أبجدیѧة فنیѧة تثѧري البحѧث الحѧالي، 
فیمكن تقسیم الوحدات الیابانیة في مطبوعات الإستنسل كما حددتھا 

) (Susan Elizabeth Gunter ,2003,p11سѧѧوزان الیزابیѧѧث
مختلفة، وھي "الفئة الأولي الزخارف النباتیة، الفئة  في خمس فئات

الثانیѧѧѧة زخѧѧѧارف الحشѧѧѧرات والطیѧѧѧور والحیوانѧѧѧات، الفئѧѧѧة الثالثѧѧѧة 
زخارف ذات صلة بالمیاه والطبیعة، الفئѧة الرابعѧة زخѧارف الحیѧاة 
الیومیѧѧة، الفئѧѧة الخامسѧѧة زخѧѧارف الأشѧѧكال المجѧѧردة والتصѧѧمیمات 

إما منفردة في التصѧمیم أو الھندسیة. وكانت تظھر في المطبوعات 
أنѧѧھ یشѧѧمل أكثѧѧر مѧѧن فئѧѧة، ولقѧѧرون عدیѧѧدة أخѧѧذت ھѧѧذه الزخѧѧارف 

  المختلفة معان رمزیة من المجتمع والثقافة الیابانیة. 
  الزخارف النباتیة :  -7-1

 ً ً، وھѧѧي تعكѧس تقѧѧدیرا كانѧت الزخѧارف النباتیѧѧة ھѧي الأكثѧѧر انتشѧارا
لتѧѧي لھѧѧا مѧѧدلول لقیمѧѧة النباتѧѧات مѧѧن قبѧѧل الیابѧѧانیین. ومѧѧن النباتѧѧات ا

 Gunter رمѧѧزي : زھѧѧرة الكѧѧرز وھѧѧي ترمѧѧز إلѧѧي قѧѧوة التحمѧѧل
,2003,p24)) 8) ، شكل رقم.(  

   
 /wikiعن : زھور الكرز / زھور الكرز )8شكل رقم (

ar.wikipedia.org//https:   
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 ونبات الأقحوان وھي ترمز إلي الانزواء وترتبط بالتحمل والنزاھة
Gunter ,2003,p28)) 9). شكل رقم.(  

   
 /wikiعن : أقحوان / نبات الأقحوان )9شكل رقم (

ar.wikipedia.org//https:   
كمѧѧا تمثѧѧل أشѧѧجار الصѧѧنوبر طѧѧول العمѧѧر والخیѧѧر والصѧѧمود، وقѧѧد 
ً في الفن الیاباني لیعطیھا معني  وضعت بعض "النباتات مجمعة معا
ً أبعد من الأشكال الفردیة مثل ثلاثة أصدقاء في فصل الشتاء  رمزیا

ѧѧѧنوبر (الصѧѧѧة (الصѧѧѧادة الأربعѧѧѧوق) والسѧѧѧزران والبرقѧѧѧنوبر والخی
والخیѧѧزران والخѧѧوخ والأقحѧѧوان) وأربعѧѧة مѧѧن الأحبѧѧاء (البرقѧѧوق 

  ).  Gunter (p23,2003,والأقحوان واللوتس والسحلیة) "
  زخارف الحشرات والطیور والحیوانات :  -7-2

وكانت الزخѧارف فѧي ھѧذه الفئѧة تتمثѧل فیمѧا یلѧي : الفراشѧة : وھѧي 
علامѧѧات الفѧѧرح وطѧѧول العمѧѧر. كمѧѧا تسѧѧتخدم كوحѧѧدات فѧѧي ترمѧѧز ل

تصѧѧѧمیمات لمراسѧѧѧم الѧѧѧزواج حیѧѧѧث إنھѧѧѧا ترمѧѧѧز إلѧѧѧي ولادة جدیѧѧѧدة 
. والیعسوب (Baird ,2001,p30)للزوجین والمزامنة بعد الموت 

: وھي رمز للنجاح في الدفاع عن النفس، ولھ أسماء مختلفة تحمѧل 
  ).10.  شكل رقم ((Baird ,2001,p131)معاني النصر 

   
 /wikiالیعسوب عن : یعسوب / )10شكل رقم (

ar.wikipedia.org//https:   
  . (Wada ,1999,p40) والعنكبوت : وھو رمز للصناعة

أما عن الحیوانات المقدسة فھي كما یلي : الدیك : ویرتبط بالبراعة 
  ).11. شكل رقم ()17(في فنون الدفاع عن النفس

  
  الدیك  )11شكل رقم (

مѧѧن الحیوانѧѧات المقدسѧѧة، ویعتبѧѧر فѧѧأل خیѧѧر. والثعلѧѧب :  والغѧѧزال :
ً ما یصور مع الآلھة.   ویعطیھ الیابانیون صفة سحریة، وكثیرا

  الزخارف ذات الصلة بالماء والطبیعة :  -7-3
إن الأمواج وصور تیارات المیѧاه مѧن الزخѧارف الشѧائعة فѧي الفѧن 

أو الیاباني، وعادة ما تكون ممثلة بطریقѧة مبسѧطة، وتكѧون منفѧردة 
مѧѧع زخѧѧارف أخѧѧرى كѧѧالطیور والنباتѧѧات، وتسѧѧتخدم علѧѧي أسѧѧطح 
المنѧѧازل الیابانیѧѧة التقلیدیѧѧة للحمایѧѧة مѧѧن الحریѧѧق، وتصѧѧویر تѧѧدفق 

 , Gunter) وانحسѧار الأمѧѧواج یرمѧѧز إلѧѧي قѧѧدرة تكتیكیѧѧة كبیѧѧرة
2003,p31)) 12. شكل رقم .(  

   
  الأمواج  )12شكل رقم (

وفѧي البوذیѧة دلالѧة علѧي  والسحب : تمثل الأناقѧة والمكانѧة العالیѧة،
  ). (Wada ,1999,p50 الجنة الغربیة ما بعد الأرض 

  الزخارف ذات الصلة بالاستخدامات الیومیة :  -7-4
ومنھا المراوح والأواني والأشѧیاء الخاصѧة، ومѧن أشѧھر الوحѧدات 
المستخدمة ما یلي : المروحة : وھي في حد ذاتھѧا رمѧز فھѧي تمثѧل 

ً فالمروحѧة ذات اللѧون  المیلاد، كمѧا أن للألѧوان علیھѧا رمѧوز أیضѧا
الأحمѧѧر والأبѧѧیض محظѧѧوظ حاملھѧѧا أمѧѧا اللѧѧون الѧѧذھبي فھѧѧو لجѧѧذب 
الثروة. كما یعتقد الیابانیون أن المراوح للابتعاد عن الشر. واتخذت 
المروحѧѧѧة عѧѧѧدة أشѧѧѧكال إمѧѧѧѧا مسѧѧѧطحة أو دائریѧѧѧة أو ذات أشѧѧѧѧكال 

  ).14) ، (13. الأشكال رقم ()17(مختلفة

                                                           
   )  مراوح ذات أشكال مختلفة 14شكل رقم (                                         مسطحة  مراوح)  13شكل رقم (                  

   :www.stencil-library.com//httpعن :  
  الأشكال الھندسیة :  -7-5

ید في علاقѧات ریاضѧیة محسѧوبة فѧي اتجھ الفنان الیاباني إلي التجر
تنظیم المسطح الفنѧي، حیѧث كѧرس الفنѧان مبѧدأ الشѧعور باللانھائیѧة 
الذي تبعثھ عملیات التنظیم للحیز الفني بشكل یضمن نمو الوحدات 
ً یتسѧѧѧم بالدقѧѧѧة والتناسѧѧѧب والجمѧѧѧال، وقѧѧѧد اسѧѧѧتخدمت  ً لانھائیѧѧѧا نمѧѧѧوا
 التصѧѧѧѧمیمات الھندسѧѧѧѧیة للأشѧѧѧѧكال التجریدیѧѧѧѧة كعنصѧѧѧѧر زخرفѧѧѧѧي،

فاسѧѧتخدمت كخلفیѧѧات لوضѧѧع وحѧѧدات أخѧѧرى فѧѧي السѧѧیاق لتوضѧѧیح 

 Gunter السѧلطة الإلھیѧة كاسѧتخدامھا فѧي السѧحب كرمѧز للبوذیѧة
,2003,p32).(  

ومѧѧن الأشѧѧكال المسѧѧتخدمة الخطѧѧوط المتقطعѧѧة والمموجѧѧة والمربѧѧع 
والѧѧدائرة والسداسѧѧي والأقѧѧواس وأشѧѧكال الأھلѧѧة وشѧѧبكات المѧѧاس 

كات والقضبان الأفقیة. الأشكال رقم والخطوط الأفقیة والسھم والشب
)15) ، (16.(  

                                 

http://www.stencil-library.com//http:
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  نماذج لطرق بناء الشارة  )16شكل رقم (             نماذج للأشكال الھندسیة المستخدمة  )15شكل رقم (

وھѧѧѧѧѧي تعبѧѧѧѧѧر عѧѧѧѧѧن السѧѧѧѧѧلام ورسѧѧѧѧѧوخ  الѧѧѧѧѧدائرة : -1- 7-5
لروحانیѧѧѧѧѧات، والѧѧѧѧѧدائرة مندمجѧѧѧѧѧة فѧѧѧѧѧي النمѧѧѧѧѧاذج ا

 Nakamura كتصѧѧѧѧѧѧمیمات لحسѧѧѧѧѧѧن الحѧѧѧѧѧѧظ

,2005,p130)) م 17). الأشكال من رقمѧي رقѧإل (
)19.(  

      
  )19شكل رقم (                                  )18شكل رقم (                             )17شكل رقم (

  نماذج للدائرة
: لا یوجѧѧد قواعѧѧد منصѧѧوص علیھѧѧا فѧѧي تصѧѧمیم والشѧѧارة الیابانیѧѧة 

الشارة، فتتكون من أكثر من دائرة تحیط بعنصر مѧن الحیوانѧات أو 
 النباتѧѧات أو الظѧѧواھر الطبیعیѧѧة أو الطیѧѧور أو الأشѧѧكال الھندسѧѧیة

Tanahashi ,1990,p18:20)) 21) ، (20). الأشكال رقم.(  

                                                            
   )21شكل رقم (                            )20شكل رقم (                                                             

  ).25) إلي (22(وقد تѧدخل الѧدائرة فѧي عمѧل بعѧض التصѧمیمات. الأشѧكال مѧن رقѧم 

          
  )25شكل رقم (                )24شكل رقم (                     )23شكل رقم (                           )22شكل رقم (              

  نماذج لتصمیمات تدخل الدائرة في تكوینھا
ً من الوحѧدة والتنѧوع،  الشبكیات : -2- 7-5 وھي تظھر نوعا

وتساعد علي الجمع بین الخطوط الھندسیة بأنواعھا 
 كالمسѧѧتقیمة والمنكسѧѧرة والدائریѧѧة وغیرھѧѧا، وذلѧѧك

ً لمѧѧا وضѧѧعھ الفنѧѧان مѧѧن أفكѧѧار بنائیѧѧة لزخارفѧѧھ  وفقѧѧا
). الأشѧѧكال (Tanahashi ,1990,p68الھندسѧѧیة
  ).29) إلي (26من رقم (

                 
   )29شكل رقم (                 )28شكل رقم (                    )27شكل رقم (                        )26شكل رقم (                

  نماذج من أنواع الشبكیات 
وقѧѧد تѧѧم الاسѧѧتفادة مѧѧن ھѧѧذه الزخѧѧارف المتنوعѧѧة وكѧѧذلك الكتابѧѧات 
الیابانیة في طباعة الكیمونو المزخرف بالأشكال المتعددة. الأشكال 

  ) .54) إلي (30من رقم (
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   )34شكل رقم (      )33شكل رقم (         )32شكل رقم (                     )31شكل رقم (                    )30شكل رقم (          

                

                    
          )38شكل رقم (                       )37شكل رقم (                    )36شكل رقم (               )35شكل رقم (             

                       
            )42شكل رقم (                     )41شكل رقم (                 )40شكل رقم (                 )39شكل رقم (              

                   
         )47شكل رقم (        )46شكل رقم (            )45شكل رقم (             )44شكل رقم (              )43شكل رقم (               

                  
               )54شكل رقم (    )53شكل رقم (      )52شكل رقم (      )51شكل رقم (    )50شكل رقم (     )49شكل رقم (   )48شكل رقم (      

  لمزخرف بالأشكال المتعددة نماذج من الزخارف المتنوعة وكذلك الكتابات الیابانیة المستخدمة في طباعة الكیمونو ا
  فنانین الطباعة الیابانیة :  -8

وبعѧѧد أن تѧѧم عѧѧرض رمѧѧوز الطباعѧѧة الیابانیѧѧة والمرتبطѧѧة بالاتجѧѧاه 
الأول الذي استخدم فیھ الفنان الیاباني ھذه الوحدات الزخرفیة بنمط 
ً ما  آلي تتكرر فیھ الوحدات حسب نوع التصمیم المراد تنفیذه وغالبا

تجاه في طباعة الملابس والمفروشات. سیتم عرض یستخدم ھذا الا
الاتجѧѧاه الثѧѧاني : وفیѧѧھ یسѧѧتخدم الفنѧѧان الوحѧѧدات والرمѧѧوز فѧѧي بنѧѧاء 
ً أسلوب الإستنسل فѧي تنفیѧذھا. ومѧن أشѧھر  اللوحات الفنیة مستخدما

  ھؤلاء الفنانین الیابانیین في مجال طباعة الإستنسل : 
  الفنان كي سوكو سیریزاوا.  -8-1
 ي توشي .الفنان موري یوش -8-2
 الفنان واتانابي سادو.  -8-3
 الفنان اناجاكي توشیجیرو.  -8-4

  Keisuke Serizawaالفنѧѧان كѧѧѧي سѧѧوكو سѧѧѧیریزاوا  -8-1
  م) : 1984 – 1895(

ھѧѧو مصѧѧمم عѧѧالمي شѧѧھیر، رسѧѧام، مصѧѧور، صѧѧباغ، طبѧѧاع للѧѧورق 
ً لمجѧال  ویعنѧي باللغѧة الیابانیѧة  Mingeiوالكتب. وقѧد أصѧبح رائѧدا

غة التقلیدیѧѧة الیابانیѧѧة وتقنیѧѧات الحفѧѧاظ الفѧѧن الشѧѧعبي، وتعلѧѧم الصѧѧبا

الذي كان یصنع  Okinawauعلیھا من مختلف البلدان، وتقابل مع 
المنسوجات بطریقة الإستنسل وتمیزت تصمیماتھ بألوانھا الجمیلѧة، 
مما جعل سیریزاوا یھتم بھذه التقنیة علي القطن والحریر بعد ذلك، 

والأزرق والأخضر،  وقد استخدم اللون الأحمر إلي جانب الأصفر
وظھѧѧرت تصѧѧمیماتھ علѧѧي القمѧѧاش للكیمونѧѧو وملصѧѧقات الجѧѧدران 
والستائر. وتمیل تصѧمیماتھ البسѧیطة التѧي استخلصѧھا مѧن الطبیعѧة 

 والناس والمبѧاني والخѧط وكانѧت أعمالѧھ بھѧا طاقѧة وألوانѧھ زاھیѧة
Sugihara ,1980,p46) .(  
  ویمكن تقسیم أعمالھ إلي : 

 –الملابѧѧѧѧس.     –التقویمѧѧѧѧات.     –ر.   السѧѧѧѧتائ –المѧѧѧѧراوح.     -
  الرسوم التوضیحیة. 

  ** أھم السمات التشكیلیة في أعمال الفنان كي سوكو سیریزاوا : 
استطاع الفنان توظیف الخط من خلال التكوینات التѧي تجمѧع  -

بین الخطوط المنحنیѧة والمسѧتقیمة، وفѧي بعѧض لوحاتѧھ اھѧتم 
عن الھѧدوء والاسѧتقرار بالخطوط الرأسیة والأفقیة التي تعبر 

ً ھیكل العمل الفني المؤسس علي دعائم معماریة.    لیكونا معا
تناول الفنѧان الخصѧائص التشѧكیلیة للѧون بصѧور عدیѧدة منھѧا  -

الترددات المتتابعة المتداخلة للون، واستخدم اللون من خѧلال 
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) 58مساحات كبیرة ومسطحة في الستائر كما في شكل رقѧم (
. 

 یل البعد الثالث فجاءت الأعمال مسطحة. ابتعد الفنان عن ح -
تحققت الوحدة فѧي أعمѧال الفنѧان مѧع وجѧود التنѧوع ظھѧر فѧي  -

اخѧتلاف فѧي الشѧكل مѧѧن نباتѧات وحѧروف یابانیѧة أو أرقѧѧام أو 
استخدامھ للعنصر الآدمي مع عناصر المباني وتضمن العمل 
الفنѧѧي وحѧѧدة الفكѧѧرة التѧѧي تتطلѧѧب عѧѧدم الفصѧѧل بѧѧین العناصѧѧر 

 المترابطة. 
ظھѧѧѧر الإیقѧѧѧاع فѧѧѧي اللوحѧѧѧة فѧѧѧي تكѧѧѧرار الكتѧѧѧل أو المسѧѧѧاحات  -

ً أو مختلفة، متقابلѧة  المكونة من وحدات قد تكون متماثلة تماما
 أو متباعدة. 

وتوظیѧѧف التكѧѧرار تѧѧم مѧѧن خѧѧلال التبѧѧادل والتقابѧѧل والتتѧѧابع  -
ً مѧѧن التنظѧѧیم التصѧѧمیمي  والانتشѧѧار للوحѧѧدات لإكسѧѧابھا نوعѧѧا

 لتحقیق فكرة ما.

بѧѧالتوزیع المتعѧѧادل لѧѧدرجات الألѧѧوان الفاتحѧѧة یتحقѧѧق التѧѧوازن  -
 والداكنة، والظلال والأضواء، والتجمع والتفرق. 

استخدم الفنان العناصر النباتیѧة، الحѧروف الھجائیѧة الیابانیѧة،  -
العناصѧѧر الأسѧѧطوریة تتمثѧѧل فѧѧي التنѧѧین، العناصѧѧر الآدمیѧѧѧة 
مرتدیة الكیمونو، المباني الیابانیة سواء البیѧوت أو الأسѧواق، 

 العناصر الھندسیة.
ظھر التسѧطیح ومѧن ثѧم تѧأتي رسѧومھ مسѧطحة أي خالیѧة مѧن  -

 المنظور خالیة من الإیحاء بالبعد الثالث.
یغلѧѧب الأسѧѧلوب التجریѧѧدي علѧѧي عناصѧѧر الفنѧѧان، وقѧѧد ظھѧѧر  -

الأسѧѧلوب الزخرفѧѧي فѧѧي تصѧѧمیمات المѧѧراوح والسѧѧتائر، إلѧѧي 
 جانب الاتجاه التعبیري في رسوم الأشخاص.

) إلѧي 55ج مѧن أعمѧال الفنѧان : الأشѧكال مѧن (وفیما یلي نماذ -
)69.( 

                              
         )59شكل رقم (           )58شكل رقم (           )57شكل رقم (            )56شكل رقم (             )55شكل رقم (                

                                
                 )64شكل رقم (             )63شكل رقم (           )62شكل رقم (             )61شكل رقم (          )60شكل رقم (                  

                                  
      )69شكل رقم (         )68شكل رقم (         )67شكل رقم (          )66شكل رقم (                 )65شكل رقم (                  

   نماذج من أعمال الفنان الیاباني كي سوكو سیریزاوا
 Mori Yoshitoshi )1896الفنان مѧوري یوشѧي توشѧي  -8-2
  م) : 1992 –

ً فѧي كلیѧѧة الفنѧون الجمیلѧة، وبعѧѧد  ولѧد فѧي طوكیѧو، وتѧѧدرب أكادیمیѧا
ً للنسѧѧѧیج وا لأقمشѧѧѧة تخرجѧѧѧھ فѧѧѧي مدرسѧѧѧة الفنѧѧѧون أصѧѧѧبح مصѧѧѧمما

،  Sosaku Hanga وصباغة الكیمونو. ولھ أسلوب حѧدیث سѧمي 
ً لتقنیѧѧة  وھѧѧѧي تقنیѧѧة للطباعѧѧة التقلیدیѧѧѧة  Kappazuriوكѧѧان أسѧѧتاذا

ً، ویقѧѧوم بعمѧѧل الإستنسѧѧل الرئیسѧѧي  الیابانیѧѧة ولا تسѧѧتخدم إلا نѧѧادرا
للخطوط العریضة، ثم إستنسل لكل لون من الألوان المستخدمة في 

سѧѧتخدم ورقѧة إستنسѧѧل لتطبیѧѧق العجینѧѧة فѧѧي تصѧمیم الطباعѧѧة، كمѧѧا ت
الأماكن التѧي لا یѧراد تلوینھѧا لتظѧل بѧدون لѧون. كمѧا اسѧتخدم تقنیѧة 

Katazome  ً وھي تقنیة مشابھة، واستخدم في بعض الأعمال نوعا
المجعѧد وھѧو سѧمیك ممѧا أعطѧي  Kozoمن الѧورق المقѧوي یسѧمي 

ً مѧѧن الأوراق ً وأعمѧѧق تѧѧأثیرا ً أكثѧѧر تعبیѧѧرا الناعمѧѧة.  الطبعѧѧات قوامѧѧا
وجاءت أعمالھ لتعبر عن مشѧاھد مѧن مسѧرح الكѧابوكي والحѧرفیین 

 والمھرجانѧѧѧات وشخصѧѧѧیات مѧѧѧن القصѧѧѧص الیابانیѧѧѧة التقلیدیѧѧѧة
Sugihara,1980,p47) .(  

  ویمكن تقسیم أعمالھ من حیث الموضوعات إلي : 
  المھرجانات.    –مسرح الكابوكي.    –الحرفیین.     –

  ال الفنان موري یوشي توشي : ** السمات التشكیلیة في أعم
لقد اعتمد الفنان في بناء لوحاتھ علي أنواع مختلفة من الخطوط  -

وتنوع التѧدرج الخطѧي فѧي (أشѧكال وأطѧوال وتخانѧات) مختلفѧة 

  ومتتابعة التكرار. 
لقد تناول الفنان الخصائص التشكیلیة للون بصور متعѧددة منھѧا  -

الاكتفاء بأقل عدد ممكѧن مѧن التغیѧرات اللونیѧة والتѧي قѧد تصѧل 
 إلي استخدام لون واحد كالأسود والبني. 

ابتعد الفنان عن حیل البعد الثالث وذلك فѧي محاولѧة للفنѧان كѧي  -
مѧن یعطѧي معѧان واستحضѧار أشѧكال لكتѧل تأخѧذ مسѧاحة كبیѧرة 

اللوحة أو تملؤھا في أحیان أخرى ویكون الفراغ حول الأشكال 
 وتظھر في لوحات الحرفیین وشخصیات مسرح الكابوكي. 

تضمن العمل الفني وحدة الفكرة التѧي تتطلѧب عѧدم الفصѧل بѧین  -
 العناصر المترابطة وعدم الجمع بین عنصرین لا علاقة بینھما. 

لمفردة لیتم إكسѧابھا ظھر التكرار في بعض اللوحات باستثمار ا -
ً مѧѧن التنظѧѧیم التصѧѧمیمي لتحقیѧѧق فكѧѧرة مѧѧا ولتحقیѧѧق معѧѧان  نوعѧѧا
 تعبیریة وقیم بنائیة وجمالیة أساسھا الوحدة والإیقاع والتناسب. 

ً أو  - ً أو أفقیѧا ً وھѧذا المحѧور إمѧا رأسѧیا التوازن قد یكѧون محوریѧا
  .ً  الاثنین معا

- ѧѧة الكیمونѧѧة مرتدیѧѧѧر الآدمیѧѧان العناصѧѧتخدم الفنѧѧاني اسѧѧѧو والمب
الیابانیѧѧѧة. وظھѧѧѧرت بعѧѧѧض الرمѧѧѧوز الھندسѧѧѧیة مرسѧѧѧومة علѧѧѧي 
الفوانیس ومنھا المثلث، المراوح الیابانیة وھي رموز لھا دلالѧة 
اجتماعیة وثقافیة في المجتمع الیابѧاني، الطبѧول المسѧتخدمة فѧي 
المھرجانѧѧات الیابانیѧѧة، الحѧѧرف الیدویѧѧة المختلفѧѧة فѧѧي المجتمѧѧع 

 مسرح الكابوكي.  الیاباني، أبطال مسرحیات
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ظھر التسطیح فجاءت رسومھ مسطحة أي خالیѧة مѧن المنظѧور  -
 والإیحاء بالبعد الثالث. 

استخدم الفنان المبالغة والتحریف لتوضیح العنصر الرئیسي من  -
 اللوحة كالبطل. 

كان الفنان یحدد عناصره لیظھرھѧا فѧي اللوحѧة بتحدیѧد الأشѧیاء  -
 بخطوط سوداء قاتمة. 

- ѧع اتجھت أعمالھ إلѧي مѧي التشخیصѧدي التمثیلѧاه التجریѧي الاتج
وجѧود دلالات تعبیریѧѧة، واتجاھѧات رمزیѧѧة فѧي اسѧѧتخدام بعѧѧض 

 الرموز الیابانیة في لوحاتھ إلي جانب الاتجاه الزخرفي. 
) إلѧي 70وفیما یلي نماذج من أعمال الفنان : الأشكال من رقم ( -

)100.( 

                 
   )73)            شكل رقم (72شكل رقم (                     )71شكل رقم (                          )70قم (شكل ر                    

                              
  )78م ()         شكل رق77شكل رقم (                 )76شكل رقم (                 )75شكل رقم (        )74شكل رقم (             

                
  )83شكل رقم (              )82شكل رقم (                )81شكل رقم (        )80شكل رقم (               )79شكل رقم (                

                     
     )              87شكل رقم (                          )86ل رقم ()                    شك85شكل رقم (               )84شكل رقم (              

               
   )91شكل رقم (                  )90شكل رقم (                  )89شكل رقم (                          )88شكل رقم (              

               
  )97شكل رقم (               )96شكل رقم (         )95)       شكل رقم (94شكل رقم (         )93م (شكل رق       )92شكل رقم ( 

                                
                  )100شكل رقم (                )99شكل رقم (                 )98شكل رقم (                                 

  ن أعمال الفنان موري یوشي توشي نماذج م
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 – Watanabe Sadao )1913الفنѧѧان واتانѧѧابي سѧѧادو  -8-3
  م) : 1996

ً من  ً ملحوظا ولد في طوكیو ونشأ في حیاة صعبة، وترك للعالم إرثا
الكتاب المقدس، طبع بطریقة فریدة من الفن الشѧعبي الیابѧاني كلغѧة 

  للیابان. 
اوا الѧذي غѧرس فیѧھ أھمیѧة تتلمذ علي یѧد أسѧتاذه كѧي سѧوكو سѧیریز

المثѧѧѧل الأعلѧѧѧى والتѧѧѧدریب الأصѧѧѧلي فѧѧѧي تصѧѧѧمیم الرسѧѧѧم، وتѧѧѧأثر 
بتصѧѧѧمیماتھ القویѧѧѧة الغیѧѧѧر تقلیدیѧѧѧة، وألوانѧѧѧھ الحیѧѧѧة التѧѧѧي أعطѧѧѧت 

  المنسوجات الأناقة وھالة من الشباب الدائم والبساطة الخفیة. 
ً مѧن الفѧن  فقدم واتانابي شھادة فنیة تكون فریѧدة مѧن نوعھѧا ومزیجѧا

الیابѧѧاني وتأكیѧѧد للمسѧѧیحیة، فاختѧѧار الكتѧѧاب المقѧѧدس لتنفیѧѧذ  الشѧѧعبي
أعمالѧѧھ علѧѧي الѧѧورق، فѧѧدعم الكتѧѧاب المقѧѧدس بالصѧѧور لجعلѧѧھ أكثѧѧر 
ً، فموضوعات الكتاب المقدس صورت الثقافة الیابانیة مما  وضوحا

  أعطي فنھ المسیحي نكھة وطنیة ممیزة في الطباعة. 
ً علѧي صѧباغة  Y-uzenالمناعѧة  وكان أسلوب واتانѧابي یعتمѧد أولا

والتي كѧان یعمѧل بھѧا قبѧل أن یصѧبح تلمیѧذ سѧیریزاوا فأصѧبح علѧي 
. فѧѧأظھر طریقѧѧة فریѧѧدة مѧѧن نوعھѧѧا  Katazomeدرایѧѧة بأسѧѧلوب 

ً علѧѧي مѧѧواد الطبیعѧѧة الأصѧѧلیة القدیمѧѧة  معقѧѧدة فѧѧي تنفیѧѧذھا معتمѧѧدا
ً جمال الطبیعة   ). (Pyle ,2000,p5:40 مستخلصا

  نان  واتانابي سادو : ** السمات التشكیلیة في أعمال الف
اسѧتطاع الفنѧان توظیѧف الخѧѧط فѧي علاقѧات تشѧكیلیة منسѧѧجمة  -

ً، فالتكوینات ذات الخطوط المركبة تكون  ً جمالیا لتعطي تأثیرا
 .ً ً وبالتالي أكثر جمالا   أكثر تنوعا

تناول الفنان الخصائص التشكیلیة للون وذلك باستخدام اللون  -
ѧاء بأقѧطحة، والاكتفѧن من خلال مساحات مسѧن مѧدد ممكѧل ع

التغیرات اللونیة والتي قد تصل إلѧي اسѧتخدام لѧون واحѧد فѧي 
 لوحاتھ الخطیة. 

ابتعد الفنѧان عѧن حیѧل البعѧد الثالѧث وذلѧك فѧي محاولѧة للفنѧان  -
لإعطѧѧاء معѧѧان واستحضѧѧѧار أشѧѧكال الكتѧѧل تسѧѧѧبح فѧѧي فѧѧѧراغ 

 مستمر. 

یتضمن العمل الفني وحدة الفكرة التي تتطلب عدم الفصل بین  -
 المترابطة. العناصر 

إن التتابع لتردید الأشكال أو الوحدات عندما یخضѧع لتنظѧیم،  -
فھو یحقѧق الإیقѧاع الѧذي یوجѧد الوحѧدة الكلیѧة فѧي بنѧاء العمѧل 

 الفني. 
یلجأ الفنان إلي استخدام التكرار، إلѧي جانѧب التبѧاین، وكѧذلك  -

اسѧѧتخدام بعѧѧض التبѧѧدیلات البسѧѧیطة بѧѧین المنѧѧاطق البیضѧѧاء 
 الثابتة والفارغة والدافئة والباردة. والسوداء والمناطق 

ً كما  - ً أو الاثنین معا ً أو أفقیا ً رأسیا إن التوازن قد یكون محوریا
). أو تѧوازن غیѧر متماثѧل كمѧا فѧي شѧѧكل 106فѧي شѧكل رقѧم (

 ). 102) أو اتزان وھمي كما في شكل رقم (112رقم (
استخدم الفنان العناصѧر الآدمیѧة مرتدیѧة الكیمونѧو متمثلѧة فѧي  -

یات دینیة، والعناصر النباتیة والعناصر الحیوانیة ذات شخص
الѧѧدلالات الرمزیѧѧة فѧѧي المجتمѧѧع الیابѧѧاني كالأسѧѧماك والѧѧدیك 

 والیعسوب والثعلب. 
تأتي رسوم الفنѧان مسѧطحة أي خالیѧة مѧن المنظѧور والإیحѧاء  -

 بالبعد الثالث. 
ظھر عنصر المبالغة لتوضѧیح العنصѧر الرئیسѧي مѧن اللوحѧة  -

جѧده یبѧالغ فѧي تكبیѧر حجمѧھ وتصѧغیر حجѧم كالمسѧیح، حیѧث ن
ً بذلك التعبیر عѧن أھمیѧة العناصѧر  الأشخاص الآخرین قاصدا

 الكبیرة. 
 وعن طریق الشفافیة یكشف الفنان عما تستره الأشیاء.  -
كان الفنان یحدد عناصره لیظھرھا في اللوحة فاستخدم أنواع  -

الخطѧѧѧوط المنحنѧѧѧي منھѧѧѧا والمتعѧѧѧرج والمتمѧѧѧوج والحلزونѧѧѧي 
المائل والمنكسر في تحدید وإبѧراز المسѧاحات والكتѧل  والخط

 والأشكال والرموز في اللوحة بخطوط سوداء قاتمة. 
اتجھت أعمالھ الفنیة إلي الاتجѧاه التجریѧدي الرمѧزي وأخѧذت  -

 الطابع الزخرفي في توزیع العناصر النباتیة. 
وفیما یلي نماذج من أعمѧال الفنѧان واتانѧابي سѧادو : الأشѧكال  -

  ).               114) إلي (101(من رقم 

                   
             )106شكل رقم (            )105شكل رقم (            )104شكل رقم (   )103شكل رقم (   )102شكل رقم (     )101شكل رقم (       

                         
    )111شكل رقم (           )110شكل رقم (         )109شكل رقم (          )108شكل رقم (             )107شكل رقم (             

                                      
                                                    )114شكل رقم (                      )113شكل رقم (                     )112شكل رقم (                              

نماذج من أعمال الفنان واتانابي سادو 
  

  :  Inagaki Toshijiroالفنان اناجاكي توشیجیرو  -8-4
وقѧѧد تمѧѧت دراسѧѧتھ فѧѧي قسѧѧѧم التصѧѧمیمات الصѧѧناعیة فѧѧي مدرسѧѧѧة 

Kyoto  وذجѧѧدع نمѧѧة، وأبѧѧناعات الیدویѧѧن والصѧѧللفKatazome  ،
ً في اللوحات الخشبیة م ً الأحبار الخشبیة متعددة وكان بارعا ستخدما

ً مѧن تقنیѧات الإستنسѧل  ً منمقѧا الألوان. ولھ تصمیمات تعكѧس أسѧلوبا
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المطبوع، وتضم الأشكال الھندسیة والتدرج الغیر عادي في اللون. 
ً، فقѧѧد بѧѧرع فѧѧي  إلѧي أن ھنѧѧاك تصѧѧمیمات قѧѧد جمعѧѧت الأسѧѧلوبین معѧѧا

  ).  (Sugihara,1980,p47 الجمع بین الأسلوبین
  

  تقسیم أعمالھ إلي : ویمكن 
  حیاة یومیة.     –مناظر ریفیة.     –مھرجانات.     -

  ** السمات التشكیلیة في أعمال الفنان اناجاكي توشیجیرو : 
یتضح من استخدام أنواع الخطوط أن ھناك دلالات رمزیة قد  -

ترتبط بھا منھا : التعدد والانقسام، والاستمراریة والانقطѧاع، 
  . الإحاطة والاشتمال

تناول الفنان الخصائص التشكیلیة للون بصور منھا الترددات  -
المتتابعѧة المتداخلѧѧة للѧѧون، مѧѧا بѧѧین اسѧѧتخدام اللѧѧون مѧѧن خѧѧلال 
مساحات كبیرة ومسطحة، وما بین استخدام مجموعات لونیѧة 
كاملѧѧة التنѧѧوع، أو الاكتفѧѧاء بأقѧѧل عѧѧدد ممكѧѧن مѧѧن التغیѧѧرات 

علѧѧي الجانѧѧب  اللونیѧة، وبѧѧالرغم مѧѧن ذلѧѧك التنѧاقض فھѧѧو دلیѧѧل
 الانفعالي للون. 

ً مشѧѧѧرقة مسѧѧѧطحة، فاسѧѧѧتخدم الأزرق  - اسѧѧѧتخدم الفنѧѧѧان ألوانѧѧѧا
والأخضر والأحمر والبني والأصѧفر بѧدرجاتھم التѧي أضѧفت 
ً، وذلѧѧك فѧѧي معالجѧѧات تتسѧѧم  ً خاصѧѧا علѧѧي أعمالѧѧھ الفنیѧѧة بریقѧѧا

 بالبساطة الشدیدة. 
- ѧین المشѧأمام ع ً ً جدیدا اھد إن معالجة الفراغ للفنان تمثل شكلا

العادي فقطع الشكل في الفراغ غیر متوقع حیث یعطي الفنان 
 الأھمیة لجزء معین من العنصر الذي یرید إبرازه. 

تضمن العمل الفني وحدة الفكرة التي تتطلب عدم الفصل بین  -
 العناصر المترابطة. 

ظھѧѧر الإیقѧѧاع فѧѧي أعمالѧѧھ وذلѧѧك بتكѧѧرار الكتѧѧل أو المسѧѧاحات  -
ً أو مختلفة، متقاربة المكونة من وحدات قد تكون  متماثلة تماما

 أو متباعدة. 
ظھر التكرار من خلال التبادل أو التألیف أو التقابل أو التتابع  -

ً مѧѧن  أو الانتشѧѧار بھѧѧدف اسѧѧتثمار الوحѧѧدة لیѧѧتم إكسѧѧابھا نوعѧѧا
 التنظیم التصمیمي لتحقیق فكرة ما. 

استخدم الفنان العناصر الآدمیة والعناصر النباتیѧة والعناصѧر  -
یوانیѧة ذات الѧѧدلالات الرمزیѧة فѧѧي المجتمѧع الیابѧѧاني، كمѧѧا الح

 استخدم أشكال المباني المختلفة. 
تѧѧأتي بعѧѧض لوحاتѧѧھ مسѧѧطحة أي خالیѧѧة مѧѧن الإیحѧѧاء بالبعѧѧد  -

 الثالث وھو ما یسمي بالمنظور التسطیحي.
یعُتبѧѧر عنصѧѧر المبالغѧѧة فѧѧي الألѧѧوان والأشѧѧكال نتیجѧѧة النزعѧѧة  -

بقة والمحاكاة فھو لا یخضѧع الدائمة للتحرر وعدم قبول المطا
 نفسھ تحت ضوابط تحد من انطلاقھ.   

وظھرت الشفافیة وذلك بأن یكشف الفنان عما تسѧتره البیѧوت  -
 والمباني من أشخاص. 

اتجھ الفنان إلي الأسѧلوب التجریѧدي التشخیصѧي، إلѧي جانѧب  -
الاتجاه التعبیري في رسوم الأشخاص، والاتجاه الزخرفي في 

 سطح اللوحة.  توزیع العناصر علي
وفیما یلي عرض نماذج من أعمال الفنان اناجاكي توشیجیرو  -

 ).122) إلي (115: الأشكال من رقم (

       
    )118شكل رقم (              )117شكل رقم (                    )116شكل رقم (                       )115شكل رقم (             

                                         
  )122شكل رقم (               )121شكل رقم (                  )120شكل رقم (                 )119شكل رقم (                

  نماذج من أعمال الفنان اناجاكي توشیجیرو 
  النظرة الجمالیة للطبیعة عند الفنان الیاباني :  -9

یستطیع أن یبني أعمالھ الفنیة بصورة منفصلة  إن الفنان الیاباني لا
ً عѧѧن الطبیعѧѧة، وإن بѧѧدت بعѧѧض تلѧѧك الأعمѧѧال منفصѧѧلة فѧѧي  تمامѧѧا
ظاھرھا عن دلالات الطبیعة المرئیة المألوفة، وھناك نوع آخر من 
الطبیعѧة عَبѧѧر عنھѧѧا الفنѧѧان الیابѧѧاني، وھѧي طبیعѧѧة مѧѧن نسѧѧج خیالѧѧھ، 

ѧن التصѧم ً ً جدیѧدا ورات والأفكѧار ینѧتج حیѧث یقѧدم فیھѧا الفنѧان نمطѧا
عنھا استبصارات جدیدة وغیر تقلیدیة تسمح بقدر أكبر مѧن الحریѧة 
ومستوي أعلي مѧن التأمѧل والѧذي یصѧحبھ إسѧقاطات نفسѧیة معینѧة، 
كما أن ھذه الطبیعة الخیالیة قد تكون راجعة للأسѧطورة والخرافѧة، 
وتظھر فیھا الأشѧكال بطریقѧة لا یمكѧن تحقیقھѧا فѧي الواقѧع. كمѧا أن 

فنان یري الطبیعѧة فѧي علاقاتھѧا بѧالفراغ المحѧیط فكѧل مفѧردة مѧن ال
مفردات العنصر الواحد في الطبیعة تتأثر بالبیئة المحیطة بھا فتعُبر 
كل منھا عن أساسھا البنائي الذي یتضمن نفس القیم الجمالیة بشكل 
خاص للمفردة، مما یؤدي إلѧي تنѧوع فѧي مفѧردات العنصѧر الواحѧد 

لُھѧѧم الفنѧѧان بمشѧѧاعر  وبالتѧѧالي التنѧѧوع فѧѧي عناصѧѧر الطبیعѧѧة التѧѧي ت
الرحابة والامتѧداد. وقѧد یѧري الطبیعѧة فѧي علاقѧات لونیѧة مسѧتلھمة 
بمشѧاعر الѧѧدفء والحماسѧѧة أو مشѧѧاعر الكآبѧة والحѧѧزن، ویѧѧري فѧѧي 
الضوء القوة والوضوح، وفي تنویعاتھا الملمسیة وجھ الثراء، وفي 

مѧѧا بѧѧین شѧѧمولیة كتلتھѧѧا الرسѧѧوخ والثقѧѧل. مثѧѧل ھѧѧذه الرؤیѧѧة تتنѧѧوع 
تخѧѧتص بѧѧالخطوط العریضѧѧة ورؤیѧѧة متفحصѧѧة، فالرؤیѧѧة الشѧѧمولیة 
یري فیھا الفنان علاقات الطبیعة فѧي مظھرھѧا الأوسѧع والتѧي تبѧدو 
ظاھرة للعین المجردة، وھي تختص بѧالخطوط العریضѧة لعلاقѧات 
العناصر الطبیعیة الواضѧحة، وجѧوھر ھѧذه العلاقѧات بѧین الأجѧزاء 

التѧѧي تتضѧمنھا ترجمѧѧة الطبیعѧة، ویعتبѧѧر بѧѧذلك یبѧرز القѧѧیم الجمالیѧة 
ً للقѧوانین والتناسѧبات  ً مباشѧرا ترجمة ھندسیة یتم مѧن خلالھѧا تطبیقѧا
حسѧب البنѧاء الجѧوھري لھѧا، والتѧي تمثѧل قѧوي النمѧو فѧي الطبیعѧة. 
"كمѧѧا یمكѧѧن مѧѧن خѧѧلال الترجمѧѧة الھندسѧѧیة إدراك وتمییѧѧز العلاقѧѧات 

ابت لأنھا تنتمي لطبیعة الجمالیة التي تمثل معلومات حسیة بعضھا ث
الشѧѧكل البنائیѧѧѧة مثѧѧل شѧѧѧكل الأجѧѧزاء وزوایاھѧѧѧا ومظѧѧاھر سѧѧѧطحھا 
بعلاقاتѧѧھ الخطیѧѧة والملمسѧѧیة، والѧѧبعض الآخѧѧر متغیѧѧر نتیجѧѧة تѧѧأثر 
مظھر الشكل بالبیئة المحیطة كتوزیعѧات الظѧل والنѧور والفراغѧات 

). حیѧث یѧѧري 48م،ص1995والجانѧب الѧѧذاتي للرائѧي" ( مكѧѧاوي ،
اطھѧѧا المختلفѧѧة مѧѧن اتسѧѧاق وإحكѧѧام وتكامѧѧل ونمѧѧو مѧѧا الفنѧѧان فѧѧي أنم

یجذبѧѧھ ویدفعѧѧھ لیعُبѧѧر عنھѧѧا فѧѧي علاقѧѧات جدیѧѧدة مجѧѧردة تعُبѧѧر عѧѧن 
مشاعر خاصة للفنان تجاه تلك العلاقات فمعاییر الحكم علي أحكѧام 
البناء في دراسة الشكل المنتظم في الطبیعة وتمثیلھ في الفن یѧرتبط 
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  بین الأجزاء.  بدراسة النسب والتناسبات والتماثل
  عناصر العمل الفني في مطبوعة الإستنسل الیاباني :  -10

تنقسѧѧم عناصѧѧر العمѧѧل الفنѧѧي فѧѧي مطبوعѧѧة الإستنسѧѧل الیابѧѧاني إلѧѧي 
  أربعة عناصر ھي : 

  الفراغ.  -4اللون.     -3الخط.     -2النقطة.    -1
  : النقطة :  10-1

تخدامھا إخراج النقطة ھي وحدة فنیة مستقلة بذاتھا، حیث یمكن باس
عمل فني متكامل دون الحاجة إلي استخدام أي من العناصѧر الفنیѧة 

  الأخرى. 
 ً وقد استخدمھا الفنان الیاباني لتحقیق البعѧد الجمѧالي فѧأخرج أعمѧالا

فѧي تصѧمیمات  Komonفنیة علي مستوي عال من الدقة في تقنیѧة 
ً إیحاءات حركیة وشكلیة مѧن خѧلا ل معتمدة علي النقطة فقط، محققا

اختلاف أحجام النقط، اختلاف لونھا، اختلاف مساحاتھا بین النقط، 
العلاقѧѧة بѧѧین الѧѧنقط وأرضѧѧیة التكѧѧوین، التѧѧداخل بѧѧین الѧѧنقط بعضѧѧھا 
البعض، اختلاف التنظیم بین النقط، تحدید الخط الخارجي للرمѧوز 

  الیابانیة في تكوینات متصلة. 
ة علѧي إحѧداث لذا فالنقطة طاقѧة تشѧكیلیة واسѧعة المѧدى، فھѧي قѧادر

تѧѧأثیرات وتنویعѧѧات حركیѧѧة وملمسѧѧیة وخلѧѧق أحاسѧѧیس مختلفѧѧة فѧѧي 
العمل الفني، فمن خلال التقارب أو التباعد بین النقط إمكانیة لصنع 
سطوح تشكیلیة ذات مظѧاھر مختلفѧة، وصѧنع توزیعѧات مѧن الفѧاتح 
والداكن، كما تحیل سطح العمل التشكیلي إلي أشكال دائبѧة الحركѧة 

  المتلقي. مثیرة لإدراك 
  : الخط :  10-2

استطاع الفنان الیاباني توظیف الخط فѧي علاقѧات تشѧكیلیة متنوعѧة 
ً، فالتكوینѧѧات ذات الخطѧѧوط المركبѧѧة والتѧѧي  ً جمالیѧѧا لتعطѧѧي تѧѧأثیرا
أساسھا الخط المستقیم و الخطوط المركبة والتي أساسھا الخط غیر 

ً، كمѧا ا ً وبالتѧالي أكثѧر جمѧالا ھѧتم بعѧض المستقیم تكѧون أكثѧر تنوعѧا
الفنѧѧѧانین بѧѧѧѧالخطوط الرأسѧѧѧѧیة والأفقیѧѧѧѧة التѧѧѧѧي تعُبѧѧѧѧر عѧѧѧѧن الھѧѧѧѧدوء 
والاسѧѧتقرار. حیѧѧث أن التعامѧѧد والأفقیѧѧة علاقتѧѧان متصѧѧلتان تѧѧؤثر 
ً ھیكѧل العمѧل الفنѧي،  إحداھما في الأخرى، كما یمكن أن یكونѧا معѧا
المؤسѧѧس علѧѧي دعѧѧائم معماریѧѧة. وإذا عѧѧولج التصѧѧمیم علѧѧي أسѧѧاس 

عتمѧاد علѧي مظѧاھر بصѧریة، انتھѧت ببنѧاء ھاتین العلاقتѧین دون الا
  تجریدي ھندسي، كما ظھر في الشبكیات والشرائط الھندسیة. 

كذلك اعتمد الفنان الیابѧاني علѧي الوظیفѧة التعبیریѧة للخѧط، فأصѧبح 
وسیلة للفنѧان فѧي التعبیѧر عѧن التѧوتر والغضѧب والسѧكون والبھجѧة 

فѧѧة أو كحالѧѧة خاصѧѧة بѧѧھ، فقѧѧد تكѧѧون الخطѧѧوط قویѧѧة أو ضѧѧعیفة، مكث
ً ذات أشѧѧكال متعارضѧѧѧة أو  متفرقѧѧة، وقѧѧد یسѧѧتخدم الفنѧѧѧان خطوطѧѧا
متوافقة في مواضع مختلفة من اللوحة، لیجُسد حالة نفسѧیة یریѧد أن 

  یظُھرھا. 
  : اللون :  10-3

لقد تناول الفنان الیاباني الخصائص التشكیلیة للون بصور متنوعѧة 
بسѧیط، مѧا وصلت إلي أقصي درجات التناقض، ما بین التعقیѧد والت

بین الترددات المتتابعة المتداخلة للون، وما بین استخدام اللون مѧن 
خلال مساحات كبیرة ومسطحة، وما بین استخدام مجموعات لونیة 
متنوعة، أو الاكتفاء بأقل عدد ممكن من التغیرات اللونیة والتي قѧد 
تصل إلي استخدام لون واحد، وبѧالرغم مѧن ذلѧك التنѧاقض إلا أنھѧم 

ا في مبدأ واحد وھو الجانب الانفعالي للون، فالفنان الیاباني اشتركو
اتجѧھ لأن یشѧعر، ویفكѧر، ویتصѧѧور بلغѧة اللѧون المفتѧوح المتحѧѧرر، 
  ولم تعد ھناك فروق بین الشكل واللون، فھو في حد ذاتھ أداة تعبیر. 
وقد اعتمد الفنان الیاباني علي طریقة وضع اللون علي سطح العمل 

ات الشѧѧكلیة نتجѧت عѧن فعѧѧل الفنѧان أثنѧاء العملیѧѧة الفنѧي، فتلѧك السѧم
الإبداعیѧѧة، فمѧѧѧن خѧѧلال الممارسѧѧѧات التقنیѧѧة لعنصѧѧѧر اللѧѧون، تنشѧѧѧأ 
السѧѧمات السѧѧطحیة للѧѧون مѧѧن حیѧѧث القѧѧوة والكثافѧѧة، التمѧѧوج التجعѧѧد 
الخشѧѧونة النعومѧѧة، وعلѧѧي العكѧѧس فѧѧإن الѧѧبعض الآخѧѧر ركѧѧز علѧѧي 

ً عѧѧن  التفصѧѧیلات اسѧѧتخدام اللѧѧون بصѧѧورتھ النقیѧѧة الصѧѧریحة مبتعѧѧدا
التقنیة المتنوعة، وذلك للحصول علي الحد الأقصى والتأثیر الكامل 

  للون. 

ً مشرقة، معتمة ومسطحة، أضѧفت  وقد استخدم الفنان الیاباني ألوانا
ً وذلѧك فѧي معالجѧات تتسѧم بالبسѧاطة  ً خاصا علي أعمالھ الفنیة بریقا

ً تكویناتھ ا مѧن ألѧوان الشدیدة، وقد اختار ألوانھ بعنایة شدیدة مستمدا
  الطبیعة. 

  : الفراغ :  10-4ً
الفѧѧراغ فѧѧي الطبیعѧѧة مھѧѧم لكѧѧي توجѧѧد بѧѧھ الأجسѧѧام وتتحѧѧرك فیѧѧھ. 
ً علي الأجسام، فالفراغ لѧیس بالعѧدم، ولكنѧھ  "فالفراغ یؤثر دینامیكیا

  ). (Graham ,1963,p27 شكل تسھل فیھ الحركة"
ً ج ً إن معالجة الشكل والفѧراغ عنѧد الفنѧان الیابѧاني "تمثѧل شѧكلا دیѧدا

 ،ً أمѧام عѧین المشѧѧاھد العѧادي فقطѧѧع الشѧكل فѧي الفѧѧراغ غیѧر متوقعѧѧا
حیث یعطي الفنان الأھمیة لجѧزء معѧین مѧن العنصѧر یریѧد إبѧرازه، 
ً الجѧزء الأوسѧط مѧن الشѧجرة فѧلا تظھѧر جѧذورھا أو  فقد نجد أحیانѧا
أطراف أوراقھا، فلا تخرج عین المشاھد إلي نھایة الصورة ولكنھا 

  متداد العرضي داخل المساحة". تعود مرة أخرى للا
كما أبتعد الفنѧان الیابѧاني عѧن حیѧل البعѧد الثالѧث وذلѧك فѧي محاولѧة 
للفنѧѧان لإعطѧѧاء معѧѧان واستحضѧѧار أشѧѧكال لكتѧѧل تسѧѧبح فѧѧي فѧѧراغ 

 .ً ً لا نھائیا   مستمر ومتصل، كما قد یكون الفراغ عمیقا
 ً كѧѧذلك ظھѧѧرت بعѧѧض الأعمѧѧال التѧѧي تھѧѧتم بتنظѧѧیم الفѧѧراغ تنظیمѧѧا

ً، بأن تكون الأشكال فیھا مقابل للأرضѧیة، فأصѧبح الفѧراغ دینامیكی ا
ً قویѧѧة. كمѧѧا أن طریقѧѧة بنѧѧاء اللوحѧѧة تشѧѧُعر  ً أشѧѧكالا لѧѧھ كیانѧѧھ مكونѧѧا
ً مѧѧن أن  ً بھѧا، حیѧѧث إن الأشѧكال بѧѧدلا ً داخلیѧѧا المشѧاھد بوجѧѧود فراغѧا
ً غیѧѧر  ً أكبѧѧر واتسѧѧاعا ً داخلیѧѧا تشѧغل المسѧѧاحة فتملؤھѧѧا تعطیھѧѧا فراغѧѧا

  عادي. 
  لشكلیة الفنیة لمطبوعات الإستنسل الیاباني : السمات ا -11

  تسطیح العناصر :  -11-1
ً انفرادیѧة لا  المقصود بالتسطیح ھو أن یرسم الفنان الیاباني رسѧوما
تحجѧѧب عناصѧѧرھا بعضѧѧھا الѧѧبعض، ویѧѧتم ذلѧѧك مѧѧن خѧѧلال توزیѧѧع 
عناصر اللوحة علي مستوي سѧطح واحѧد داخѧل مسѧاحات خالیѧة لا 

ً بالكتل والأحجام.  وفي التسطیح تبسط جوانب الشكل تعطي إحساسا
ً بѧѧѧنفس القѧѧѧدر مѧѧѧن الأھمیѧѧѧة  وتفѧѧѧرد أجѧѧѧزاؤه بحیѧѧѧث یمثلھѧѧѧا جمیعѧѧѧا
والاھتمѧام، دون أن یحجѧѧب فیھѧѧا جѧѧزء آخѧر ومѧѧن ثѧѧم تѧѧأتي رسѧѧومھ 
مسطحة أي خالیة من المنظور خالیة من الإیحاء بالبعد الثالث الذي 

  یعكس وضع الشيء كما تراه في الفراغ. 
الأشكال كما لو كان یراھѧا مѧن زوایѧا متعѧددة  فالفنان الیاباني یرسم

فѧѧي آن واحѧѧد غیѧѧر مھѧѧتم بѧѧالمنظور والتجسѧѧیم داخѧѧل العمѧѧل الفنѧѧي 
لرغبتھ في تسجیل الحدث فقط ولیس الواقع وھو یعتني بالأشخاص 
ً لقواعѧѧد الطѧѧول والعѧѧرض،  ً خاصѧѧا الأبطѧѧال. وقѧѧد یسѧѧتخدم منظѧѧورا

ً عن العمق وھو ما یسمي بالمنظور التسطیحي و ھو أن یرسم غائبا
ً لا تحجب بعضھا الѧبعض وتبѧدو الرسѧوم حینئѧذ غیѧر متفقѧة  رسوما
ً كما تبدو الأشكال  مع مظھرھا الواقعي، عندما یتعامل معھا بصریا

  غیر مقیدة بوضع مكاني محدد أو زاویة معینة. 
وقد ساعد ھذا الأسلوب في التسطیح علي التحرر من تمثیل الواقѧع 

رؤیѧѧة واحѧѧدة، فقѧѧد تعѧѧددت النقѧѧاط بشѧѧكل ثابѧѧت أو مѧѧن خѧѧلال نقطѧѧة 
ً فѧѧي المجѧѧال  الرأسѧѧیة للأشѧѧكال عѧѧن طریѧѧق تراكѧѧب الأشѧѧكال رأسѧѧیا
الواحد، عѧلاوة علѧي تفѧاوت الحجѧوم بشѧكل غیѧر منظѧوري، وذلѧك 
بأسѧѧلوب زخرفѧѧي فѧѧѧي فѧѧراغ ثنѧѧائي البعѧѧѧد بتكبیѧѧر الشѧѧѧخوص ذات 
الأھمیѧѧة أمѧѧا الشѧѧخوص المحیطѧѧة بھѧѧا فھѧѧي متماثلѧѧة. كمѧѧا تعѧѧددت 

قیة للأشكال في المجال الفراغي أي توزیع الأشѧكال المستویات الأف
ً، كѧѧل مجموعѧѧة لھѧѧا خѧѧط أرضѧѧي أفقѧѧي  لمجموعѧѧات متراكبѧѧة رأسѧѧیا
ً وبالتѧѧѧالي لѧѧѧیس ھنѧѧѧاك توزیѧѧѧع منظѧѧѧوري بتصѧѧѧغیر  مسѧѧѧتقل تقѧѧѧدیریا
العناصѧر الأبعѧد، فنجѧѧد أن حركѧة العѧین للصѧѧورة تكѧون إلѧي أعلѧѧي 

اض وجود وإلي أسفل ولیس إلي الداخل في عمق اللوحة رغم افتر
  مجال فراغي طبیعي. 

  التحریف الفني :  -11-2
یعُتبر عنصر المبالغѧة والتحریѧف الفنѧي مѧن عناصѧر الفѧن الیابѧاني 
ویسѧѧتخدمھ الفنѧѧان الیابѧѧاني لتوضѧѧیح العنصѧѧر الرئیسѧѧي مѧѧن اللوحѧѧة 
كالبطѧѧل، حیѧѧث نجѧѧѧده یبѧѧالغ فѧѧѧي تكبیѧѧر أحجѧѧѧامھم وتصѧѧغیر حجѧѧѧم 
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ً بذلك التعبیر عن أھمیة  العناصر الكبیرة الأشخاص الآخرین قاصدا
والتقلیѧѧل مѧѧن أھمیѧѧة العناصѧѧر الصѧѧغیرة وھѧѧذه المبالغѧѧة ینѧѧتج عنھѧѧا 
تحویر وتحریѧف وتغییѧر قواعѧد المنظѧور والنسѧب، وھѧو یبѧالغ فѧي 
ً، وكذلك في الأشكال ككل وھذه المبالغة نتیجة النزعة  الألوان أیضا
الدائمة للتحرر وعدم قبول المطابقة والمحاكاة، فھѧو لا یضѧع نفسѧھ 

ضوابط تحد من انطلاقѧھ، فأعضѧاء الجسѧم فѧي رسѧوم الفنѧان  تحت
الیاباني غیر متناسبة، فھو لا یلتزم بالأصل الطبیعي للشكل الواحѧد 
في الرسم حیث یعطي أھمیة خاصة لجزء أو شكل یفوق ما یعطیѧھ 
للأشكال أو الأجزاء الأخرى بتكبیره أو إطالتھ، لیؤكѧد علѧي أھمیѧة 

ن التحریف عنѧده یكѧون بھѧدف إبѧراز الموقف الذي یعبر عنھ، أي أ
المعѧѧاني والتأكیѧѧد علیھѧѧا وعلѧѧي نفعیتھѧѧا ووظیفتھѧѧا بالنسѧѧبة للموقѧѧف 
ً مѧن ناحیѧة  الذي یعبر عنھ الفنان من ناحیة وبانفعالاتѧھ ھѧو شخصѧیا

  أخرى. 
  الشفافیة :  -11-3

یرسم الفنان الیاباني ما یدركѧھ لا مѧا یѧراه، وھѧي تؤكѧد علѧي أھمیѧة 
الفنѧѧان لنقѧѧل أفكѧѧاره للآخѧѧرین، وعѧѧن  الرسѧѧم كلغѧѧة أولѧѧي یسѧѧتخدمھا

طریق الشفافیة یكشف الفنان عما تسѧتره الأشѧیاء، وقѧد سѧمیت ھѧذه 
الظاھرة برسوم أشѧعة اكѧس، فھѧو یѧري مѧن خѧلال السѧطوح سѧواء 
كانت شفافة أو غیر شفافة وكأن عین الفنان مثل أشعة اكس، وتѧدل 

ق ھذه السمة علي مدي حرص الفنان الیابѧاني علѧي تضѧمین الحقѧائ
المعرفیة التي یدركھا وخبراتھ عن الشكل المرسѧوم، كمѧا أنѧھ یعُبѧر 

ً عن واقع وظیفة الشيء المرسوم ولیس واقع مظھره.    أیضا
  التحدید الخطي :  -11-4

كѧان الفنѧان الیابѧѧاني یحѧدد عناصѧѧره لیظھرھѧا فѧѧي اللوحѧة، ویظھѧѧر 
تأثیر ألوان الخطوط، وقد اسѧتطاع الفنѧان الیابѧاني بوعیѧھ وخبراتѧھ 

م أنѧѧѧواع الخطѧѧѧوط المتنوعѧѧѧة، المنحنѧѧѧي منھѧѧѧا والمتعѧѧѧرج اسѧѧѧتخدا
والمتموج والحلزونѧي والخѧط المائѧل والمنكسѧر فѧي تحدیѧد وإبѧراز 
ً الوصول  المساحات والكتل والأشكال والرموز في اللوحة، محاولا
إلي أسلوب إبداعي یناسب الذوق العام. فإن كل إنسان في استخدامھ 

ما یفعلھ في الھواء، ویربط للوحدات والزخارف وغیرھا، لا یضع 
ما یفعلھ من رموز ومدركات في تحقیق وجوده، ولتحقیѧق ذلѧك یѧتم 
تحدید الأشیاء بخطوط سوداء قاتمة، وھو یحѧدد الأشѧكال والرمѧوز 
ثم یملأ اللون في داخلھا لیكسѧبھا قیمѧة، كمѧا أن الخطѧوط ھѧي التѧي 

اسѧѧي تحѧدد الأشѧѧكال فѧѧي مسѧѧاراتھا المختلفѧѧة باعتبارھѧѧا الھیكѧѧل الأس
التي تنبثق منھ المساحات والحجوم والكتل، وتكتسب ھذه الخطѧوط 
حساسѧѧیة معینѧѧة، وذلѧѧك علѧѧي قѧѧدر اسѧѧتعداد الفنѧѧان الیابѧѧاني للتشѧѧكیل 
وعمق رؤیتھ ونقѧاء إدراكѧھ. فالفنѧان الیابѧاني میѧال إلѧي التنѧوع فѧي 
الخامѧات والخطѧوط والألѧѧوان فھѧي تعنѧѧي لѧھ الحریѧѧة والقѧدرة علѧѧي 

  التجدید لعملھ الفني. الإبداع الذاتي مع 
أقمشѧѧة المفروشѧѧات كتوظیѧѧف فنѧѧي مسѧѧتلھم مѧѧن مطبوعѧѧات  -12

  الإستنسل الیاباني : 
ً في وقتنا الحاضر لما لھا مѧن مكانѧة  ً كبیرا تنال المفروشات اھتماما
كبیرة في حیاتنا، ویجب مراعاة تناسقھا مع أثاث وحوائط وأرضیة 

خرفة للمفروشات یعѧُد الغرفة التي توضع فیھا، واختیار اللون والز
م)، والمفروشѧات ھѧي أقمشѧة 2002فن من الفنون الھامѧة ( نصѧر ،

من الأفضل أن تكون ذات قیمة فنیة عالیة لكي تضѧفي طѧابع ممیѧز 
للمكѧѧان، ویجѧѧѧب أن تتسѧѧѧم بالابتكѧѧѧار والتجدیѧѧѧد باسѧѧѧتمرار لإعطѧѧѧاء 

  م). 2005المكان روح جدیدة بشكل مستمر ( المھدي ،
لمفروشات في إعطѧاء القیمѧة الجمالیѧة مѧن وتنحصر أھمیة وفوائد ا

حیѧѧث التصѧѧمیم والشѧѧكل واللѧѧون وإعطѧѧاء الحمایѧѧة اللازمѧѧة للمكѧѧان 
  م).   2005ومنح الدفء والراحة ( الحداد ،

  وللمفروشات أنواع عدیدة تشمل : 
  المفارش بأنواعھا.  -1
 الخدادیات. -2
 المناشف.  -3
 أقمشة التنجید.  -4
أكیѧѧѧاس  –أغطیѧѧѧة الأسѧѧѧرة (مفѧѧѧارش ومѧѧѧلاءات السѧѧѧریر  -5

 اللحاف) . –الكوفرتات  –الوسائد 
 أقمشة الستائر.  -6
 السجاد (وھو من مفروشات الأرضیة). -7
 المعلقات.  -8

ویتنѧѧاول ھѧѧذا البحѧѧث بالدراسѧѧة التصѧѧمیمات التѧѧي تصѧѧلح لأغطیѧѧة 
الأسرة وأقمشة الستائر، وذلك لما لھما من دور ھام في إضفاء قیمة 

یجѧѧب أن تتناسѧѧب فنیѧѧة وجمالیѧѧة عالیѧѧة للحجѧѧرة. وأغطیѧѧة الأسѧѧرة 
  ألوانھا مع ألوان الستائر والسجاد الموجودة بالغرفة. 

والتصѧمیم الجیѧد فѧѧي مجѧال أقمشѧѧة المفروشѧات یحتѧѧاج إلѧي مصѧѧمم 
ً یفѧي بالمتطلبѧات الوظیفیѧة  فنان یصمم ویطوع الخامة لتصѧبح شѧیئا
المطبوعة والتي نحتاج إلیھا في الحیѧاة والمتمثلѧة فѧي إضѧافة لمسѧة 

ً مѧن الإبѧداع والѧذوق من الجمال إلي الأ ثاث، وتضیف للأثاث نوعا
ً مѧن العوامѧل التѧي  الفني الرفیع. ویجب أن نضع في الاعتبار عѧددا
تسѧѧاعد علѧѧي نجѧѧاح التصѧѧمیم لأقمشѧѧة المفروشѧѧات المطبوعѧѧة وھѧѧي 
تأدیتѧھ للغѧرض الѧѧوظیفي المѧرتبط بمجتمعѧھ الاسѧѧتھلاكي مѧن حیѧѧث 

ولѧѧѧة الاھتمѧѧѧام تحقیقѧѧѧھ للنѧѧѧواحي الفنیѧѧѧة والثقافیѧѧѧة، إلѧѧѧي جانѧѧѧب محا
بإخراجѧѧھ فѧѧѧي شѧѧѧكل جمیѧѧѧل جѧѧѧذاب یتفѧѧѧق مѧѧѧع أھمیتھѧѧѧا فѧѧѧي الحیѧѧѧاة 

  العصریة ویمكن أن تنافس المنتج الأجنبي وقابلة للتصدیر. 
ولابѧѧد مѧѧن تطѧѧѧویر التصѧѧمیم لنجѧѧѧاح التسѧѧویق فѧѧѧي ظѧѧل الظѧѧѧروف 
المتغیرة من تحدیات العولمة، ویرتبط التصمیم بѧاللون حیѧث یلعѧب 

ً في نجاح ال ً مھما تصمیم، فھѧو أول عنصѧر یسѧتجیب لѧھ اللون دورا
ً مѧѧѧا یختѧѧѧار تصѧѧѧمیم أو یتجنѧѧѧب الآخѧѧѧر حسѧѧѧب  المسѧѧѧتھلك، وغالبѧѧѧا
المجموعѧة اللونیѧة ومѧѧدي نجاحھѧا فѧي جاذبیѧѧة المسѧتھلك. فѧإذا كѧѧان 
ً فإنھ یكتسب جمالѧھ وجاذبیتѧھ مѧن عنصѧرین  التصمیم یبدو لنا جذابا

ھѧو  مھمین الأول ھو الوحدات الزخرفیة المكونة للتصمیم، والثاني
  الألوان. 

وقѧѧد رأت الباحثѧѧة أن الفѧѧن الیابѧѧاني وخاصѧѧة مطبوعѧѧات الإستنسѧѧل 
الیاباني كأحد فنون الشرق الأقصى یمثل أحد الموضوعات الجدیدة 
والتي تتمیز بخصوبة في الشكل والتقنیة، فالحلول الخاصة بمعالجة 
الطبیعة والتكѧوین ومعالجѧة الفѧراغ والتحلѧیلات الدقیقѧة للأشѧخاص 

ح وتقنیات الأداء، تصلح لأن تكون منطلقѧات لبنѧاء أشѧكال والتسطی
  معاصرة. 

لѧѧذلك فالدراسѧѧة الحالیѧѧة معنیѧѧة بمطبوعѧѧات الإستنسѧѧل الیابѧѧاني ومѧѧا 
تحتویھ من قیم جمالیة یمكѧن توظیفھѧا فѧي ابتكѧار تصѧمیمات حدیثѧة 
للمفروشѧѧѧѧات المعاصѧѧѧѧرة ((أغطیѧѧѧѧة الأسѧѧѧѧرة (مفѧѧѧѧارش ومѧѧѧѧلاءات 

اللحѧѧѧѧاف)، وأقمشѧѧѧѧة  -رتѧѧѧѧاتالكوف –أكیѧѧѧѧاس الوسѧѧѧѧائد  -السѧѧѧѧریر
  الستائر)). 

  التحلیل الفني للتصمیمات المقترحة والمعالجات اللونیة :  -13
لقѧѧد تѧѧم تسѧѧلیط الضѧѧوء علѧѧي الاسѧѧتفادة مѧѧن جمالیѧѧات مطبوعѧѧات 
الإستنسѧѧѧل الیابѧѧѧاني لابتكѧѧѧار تصѧѧѧمیمات مسѧѧѧتحدثة تصѧѧѧلح لأقمشѧѧѧة 

ѧة لѧة والمعنویѧا المادیѧدي المفروشات المطبوعة مما یرفع من قیمتھ
مقتنیھا وتحویلھا لمنتج قادر علي التسѧویق والمنافسѧة فѧي الأسѧواق 
المحلیة والعالمیة، ویسѧاعد كѧذلك علѧي منافسѧة أقمشѧة المفروشѧات 

  المصریة لمثیلاتھا في الأسواق العربیة والعالمیة. 
وقد قامت الباحثة بعمل عدد من الأفكار التصمیمیة التي بلغ عددھا 

،  Photoshopمھا باسѧتخدام برنѧامج ) تصمیم، وقد تѧم تصѧمی12(
وقѧѧد راعѧѧت الباحثѧѧة عنѧѧد إعѧѧداد ھѧѧذه التصѧѧمیمات أن تتماشѧѧي مѧѧع 
الغرض الوظیفي الذي أعدت من أجلھ، كما اھتمت الباحثة بمراعاة 

  مبادئ وأسس تصمیم أقمشة المفروشات. 
وفیما یلي ستقوم الباحثѧة باسѧتعراض الأفكѧار التصѧمیمیة الأساسѧیة 

  رھا من مطبوعات الإستنسل الیاباني. التي استوحت عناص
  ) : 1تصمیم رقم ( -13-1

اسѧѧتلھمت الباحثѧѧة عناصѧѧر ھѧѧذا العمѧѧل مѧѧن مجموعѧѧة مѧѧن العناصѧѧر 
التشكیلیة المستمدة من مطبوعѧات الإستنسѧل الیابѧاني، وقѧد تنوعѧت 
ً لتعѧѧدد  ھѧѧذه العناصѧѧر مѧѧا بѧѧین تقویمѧѧات وعناصѧѧر كتابیѧѧة. ونظѧѧرا

وتنوعھا كѧان لابѧد مѧن فѧرض  العناصر المشاركة في ھذا التصمیم
ضѧѧرب مѧѧن الوحѧѧدة علѧѧي التصѧѧمیم بوجѧѧھ عѧѧام عѧѧن طریѧѧق تكѧѧرار 
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وتردید بعض العناصر، حیث یعُد تكرار الوحدات بѧاختلاف نسѧبھا 
وأوضاعھا أحد الحلول التشكیلیة للتأكید علي العناصر ویرجع ذلك 
ً من الوحѧدة فѧي بنѧاء العمѧل الفنѧي. وحیѧث یعتبѧر  لكونھ یحدث نوعا

أحد المؤثرات البصریة التي تثیر الحس البصѧري والحѧس  الملمس
اللمسѧѧي، لѧѧذلك فقѧѧد آثѧѧرت الباحثѧѧة اسѧѧتخدام تѧѧأثیرات ملمسѧѧیة فѧѧي 

ً بارتباط الشكل بالأرضیة.    الأرضیة مما أعطي إحساسا
  ) : 2تصمیم رقم ( -13-2

قوام ھذا العمل ھو مجموعة من العناصر التشكیلیة التي استخدمت 
مسѧاحة الكلیѧة لسѧطح العمѧل، فقѧد اسѧتخدمت بشѧكل متѧوازن علѧي ال

الباحثة عناصر تشكیلیة مسѧتمدة مѧن أعمѧال الفنѧان الیابѧاني مѧوري 
یوشي توشي. ونلاحظ تآلف عناصر العمل مع بعضھا البعض مما 
یؤدي إلي تناغم یتماشي مع طبیعة التصمیم. كما استخدمت الباحثة 

والتنѧѧوع فѧѧي ھѧѧذه العناصѧѧر بأسѧѧلوب یتحقѧѧق فیѧѧھ التردیѧѧد والتكѧѧرار 
أحجام العناصر، وبѧذلك تكѧون قѧد حققѧت الوحѧدة للعمѧل ككѧل. كمѧا 
عمدت الباحثة إلي استخدام الألوان القویة بما لھا من أثر كبیѧر فѧي 
 ً ً منتظما إبراز الدرجات الظلیة للألوان، كما تكررت الألوان تكرارا
في الخلفیة مما أكسب العمل تواصل إیقاعي واطراد في البناء العام 

ً لقیم جمالیة من التنوع في الإیقاع اللوني.    للتصمیم محققا
  ) : 3تصمیم رقم ( -13-3

یتكون ھذا التصѧمیم مѧن مجموعѧة متنوعѧة مѧن العناصѧر التشѧكیلیة 
المسѧѧتمدة مѧѧن أعمѧѧال الفنѧѧان الیابѧѧاني مѧѧوري یوشѧѧي توشѧѧي وكѧѧذلك 
الفنѧѧان الیابѧѧاني كѧѧي سѧѧوكو سѧѧیریزاوا، وقѧѧد صѧѧیغت ھѧѧذه العناصѧѧر 

ة نشѧѧأ عنھѧѧا علاقѧѧات مترابطѧѧة ومتوائمѧѧة. ولقѧѧد تѧѧم صѧѧیاغة جدیѧѧد
توظیѧѧف ھѧѧذه العناصѧѧر فѧѧي مسѧѧاحة التصѧѧمیم بأسѧѧلوب یتحقѧѧق فیѧѧھ 
التردید والتكرار والتنوع في أحجام العناصر فحققت الوحدة للعمل 
ككل. كما عمدت الباحثة إلي استخدام خلفیة ھي عبارة عن تأثیرات 

تلفѧة والأرضѧیة عѧѧن ملمسѧیة مѧع مراعѧاة الѧربط بѧین العناصѧر المخ
طریق تردید اللون والتأثیر، مما نتج عنھ نوع من التناغم الإیقاعي 
بѧѧین مفѧѧردات العمѧѧل التشѧѧكیلیة وتحقیѧѧق وحѧѧدة العمѧѧل الفنѧѧي، مѧѧع 
الاستفادة من إمكانات الحاسب الآلي في النسخ والتكبیر والتصѧغیر 

  والإضافة. 
  ) : 4تصمیم رقم ( -13-4

التصѧمیمیة مѧن أعمѧال الفنѧان الیابѧاني  استلھمت الباحثة ھذه الفكرة
واتانѧѧابي سѧѧادو. ویتكѧѧون ھѧѧذا التصѧѧمیم مѧѧن مجموعѧѧة متنوعѧѧة مѧѧن 
العناصر الآدمیة تصطحبھا عناصر حیوانیѧة ونباتیѧة، وقѧد صѧیغت 
ھذه العناصر التشѧكیلیة صѧیاغة جیѧدة نشѧأ عنھѧا علاقѧات مترابطѧة 

ѧب الآلѧات الحاسѧѧن إمكانیѧة مѧتفادت الباحثѧѧد اسѧة. وقѧي ومتوائمѧѧي ف
عمѧل المریاجѧѧات اللونیѧѧة، وكѧѧان اسѧتخدام اللѧѧون بدرجاتѧѧھ ھѧѧو أحѧѧد 
الوسائل التعبیریة فѧي التصѧمیم ممѧا أعطѧي تبѧاین لѧوني فѧي توزیѧع 
الأشكال. وقد تمت المعالجة اللونیة بدرجات متفاوتة ما بین مناطق 
ً لونیة مختلفة وأضفي علѧي التصѧمیم  مضیئة وداكنة مما أنتج ظلالا

لثقل والاتزان. وقد استخدم في ھذه الفكرة مجموعة نوع من أنواع ا
  الألوان التي تمیزت بتنوعھا بین القتامة والإضاءة والشفافیة. 

  ) : 5تصمیم رقم ( -13-5
ارتكزت العملیة الإبتكاریة في ھذا التصمیم علي مجموعة متنوعѧة 
من العناصر التشكیلیة والتي بالرغم من تنوعھا إلا أنھѧا اسѧتخدمت 

متѧѧѧوازن بحیѧѧѧث تѧѧѧتلائم وتتوافѧѧѧق مѧѧѧع بعضѧѧѧھا الѧѧѧبعض،  بأسѧѧѧلوب
فاسѧѧتخدمت العناصѧѧر الآدمیѧѧة المتمثلѧѧة فѧѧي مجموعѧѧة مѧѧن الفتیѧѧات 
یرتدین الكیمونو، والعناصر النباتیѧة ومجموعѧة مѧن المѧراوح. وقѧد 
قامѧѧت الباحثѧѧة بتوزیѧѧع ھѧѧذه العناصѧѧر بأحجѧѧام مختلفѧѧة واتجاھѧѧات 

بتوزیѧѧع ھѧѧذه مختلفѧѧة فѧѧي أجѧѧزاء معینѧѧة مѧѧن التصѧѧمیم. كمѧѧا قامѧѧت 
العناصر بأسلوب عمل علي ربط أجزاء التصمیم ببعضѧھا الѧبعض 
وسѧѧاعد علѧѧي تحقیѧѧق الاتѧѧزان والوحѧѧدة. كمѧѧا أن اسѧѧتخدام الخطѧѧوط 
المنحنیة المرنة البسیطة أفاد في ربط الأشكال بعضھا ببعض. ولقد 
روعي في عملیة التلوین التوافق والتكامل بین الألوان. وبوجھ عام 

لألوان بما یتناسب والجѧو العѧام للفكѧرة، كمѧا روعѧي جاء استخدام ا
  استخدام الإضاءة والظلال بشكل مقنن لا یشتت الذھن. 

  ) : 6تصمیم رقم ( -13-6
قѧѧѧѧوام ھѧѧѧѧذا التصѧѧѧѧمیم مجموعѧѧѧѧة متنوعѧѧѧѧة مѧѧѧѧن العناصѧѧѧѧر النباتیѧѧѧѧة 
والحیوانیѧة. وقѧد اسѧتخدمت الملامѧس كعناصѧر مسѧاعدة فѧي العمѧل 

ممیز للعمل، وھو ما كان من شأنھ مما أدي إلي وحدة الحس الفني ال
خلق نوع من الوحدة الناشئة عن ارتبѧاط عناصѧر العمѧل. ففѧي ھѧذا 
التصѧѧمیم تناولѧѧت الباحثѧѧة العناصѧѧѧر النباتیѧѧة والحیوانیѧѧة وجعلѧѧѧتھم 
محѧѧور التصѧѧمیم، ولتѧѧدعیم العلاقѧѧة بѧѧین عناصѧѧر التصѧѧمیم قامѧѧت 

ابط الباحثة باستخدام الملامس في الأرضیة فعملت علي إیجѧاد التѧر
والانѧѧدماج بѧѧین أجѧѧزاء التصѧѧمیم ككѧѧل، وقѧѧد أعطѧѧت ھѧѧذه الملامѧѧس 

  الإحساس بتردیدات إیقاعیة متناغمة بعضھا مع البعض.
  ) : 7تصمیم رقم ( -13-7

یعتمد ھذا التصمیم علѧي مجموعѧة متنوعѧة مѧن العناصѧر التشѧكیلیة 
التي استخدمت بشكل متوازن علѧي المسѧاحة الكلیѧة لسѧطح العمѧل، 

لباحثة عناصر كتابیѧة یابانیѧة، وعناصѧر آدمیѧة، مѧع فقد استخدمت ا
العناصر الحیوانیة، وكѧذلك بعѧض العناصѧر الخرافیѧة المتمثلѧة فѧي 
ً مѧن  شكل التنین الیاباني. وقد أدي ھذا التنوع إلѧي مѧنح العمѧل قѧدرا
التنѧوع والثѧراء النѧѧاتج عѧن رصѧانة وقѧѧوة العناصѧر. وقѧد اسѧѧتلھمت 

أعمѧال الفنѧان الیابѧاني أوتاغѧاوا. الباحثة ھذه الفكرة التصمیمیة من 
وقد جاءت العناصر الكتابیة متداخلة مع الرسѧم بحیѧث تѧم توزیعھѧا 
ً من الإیقاع فѧي العمѧل  داخل شرائط رأسیة ودوائر مما أحدث نوعا
الفني، كما عمل علي تأكید العلاقات الجمالیة في ثنایا التصمیم. كما 

زیعھѧا بأحجѧام مختلفѧة تناولت الباحثة العناصر الآدمیة، وقامѧت بتو
واتجاھات مختلفة في أجزاء معینة فقط من مساحة التصѧمیم بحیѧث 

  تبدو منسجمة ومتوازنة مع باقي عناصر التصمیم. 
  ) : 8تصمیم رقم ( -13-8

روعي في ھذه الفكرة البساطة التي تتحقق عنѧدما یحتѧوي التصѧمیم 
ѧѧل علѧراز العمѧا لإبѧѧي عنھѧي لا غنѧروریة التѧѧر الضѧي العناصѧي عل

أكمѧѧل وجѧѧھ. فقѧѧد اسѧѧتخدمت الباحثѧѧة عنصѧѧر الأسѧѧماك مѧѧع بعѧѧض 
الخطوط المنحنیة والملامس بأسѧلوب متѧوازن ممѧا أدي إلѧي إثѧراء 
العمѧل والإعѧѧلاء مѧѧن قیمتѧھ الفنیѧѧة. ویتضѧѧح مѧن العمѧѧل أن العنصѧѧر 
الأساسي لھذه الفكرة التصمیمیة ھو عنصѧر الأسѧماك وقѧد وزعتھѧا 

مما أعطي التصمیم انسیابیة في الباحثة بأحجام واتجاھات متفاوتة، 
ً مѧѧن البھجѧة. وھنѧѧا فѧѧي ھѧѧذا  الشѧكل ورشѧѧاقة الحركѧѧة وأكسѧبھ مزیѧѧدا
العمѧѧل الفنѧѧي نجѧѧد محاولѧѧة لتحقیѧѧق الوحѧѧدة والتѧѧرابط بѧѧین عناصѧѧر 
ً مѧѧن التكامѧل والتѧوازن والانسѧجام بѧѧین  العمѧل الفنѧي وإحѧداث نوعѧا

  الشكل والأرضیة. 
  ) : 9تصمیم رقم ( -13-9

التصѧمیم علѧي ثѧلاث عناصѧر أساسѧیة مѧن عناصѧر اعتمد بناء ھѧذا 
ً: العناصѧѧѧر  ً: عنصѧѧѧر رمѧѧѧزي وھѧѧѧو المروحѧѧѧة، ثانیѧѧѧا التشѧѧѧكیل. أولا
ً: دوائѧر  النباتیة التي تلازمت مѧع الأشѧكال فѧي التكѧوین الفنѧي، ثالثѧا
صغیرة موزعة علي ھیئة خطوط أفقیة ورأسѧیة. وقѧد صѧیغت ھѧذه 

توائمѧة. وقѧد العناصر صیاغة جیدة نشأ عنھѧا علاقѧات مترابطѧة وم
اسѧѧتخدمت الباحثѧѧة فѧѧي ھѧѧذه الفكѧѧرة التصѧѧمیمیة المѧѧراوح كعنصѧѧر 
أساسي للتصمیم ومعھا العناصر النباتیة المتمثلة فѧي الزھѧور، وقѧد 
اسѧѧتخدمت ھѧѧذه العناصѧѧر بأسѧѧلوب یتحقѧѧق فیѧѧھ التردیѧѧد والتكѧѧرار 
والتنوع في أحجام العناصر وبѧذلك تكѧون قѧد حققѧت الوحѧدة للعمѧل 

دوائر صغیرة علي ھیئة خطѧوط رأسѧیة وأفقیѧة ككل. وقد تم توزیع 
ً مѧن  بحیث تلازمت مع الأشكال في التكوین الفني، مما أحدث نوعا

  الإیقاع في التكوین، كما أفاد في ربط الأشكال بعضھا ببعض. 
  ) : 10تصمیم رقم ( -13-10

یجمع ھذا العمل بین طیاتھ مجموعة متنوعة من العناصر التشكیلیة 
لوب متوازن علي المساحة الكلیة لسطح العمل، التي استخدمت بأس

فقد استخدمت العناصر الرمزیة المتمثلة في المراوح مѧع العناصѧر 
النباتیѧѧة. وإن كѧѧان للعنصѧѧر الرمѧѧزي الغلبѧѧة فѧѧي العمѧѧل والنصѧѧیب 
الأكبر في التمثیل بالمسѧطح. وقѧد أدي ھѧذا التنѧوع إلѧي مѧنح العمѧل 

ً مѧѧن التنѧѧوع والثѧѧراء الفنѧѧي. فقѧѧد اسѧѧتخ دمت الباحثѧѧة فѧѧي ھѧѧذا قѧѧدرا
التصمیم العناصر الرمزیة المتمثلѧة فѧي المѧراوح وقامѧت بتردیѧدھا 
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في أماكن معینة في التصمیم باتجاھات مختلفة مما ساعد علي ربط 
أجѧѧزاء التصѧѧمیم وتحقیѧѧق الاتѧѧزان. كمѧѧا اسѧѧتخدمت مجموعѧѧة مѧѧن 
العناصѧر النباتیѧѧة المتمثلѧѧة فѧي الزھѧѧور، وقѧѧد عملѧت ھѧѧذه العناصѧѧر 

علي ربط أجزاء التصѧمیم ببعضѧھا الѧبعض وسѧاعدت علѧي النباتیة 
تحقیق الاتزان. وقد ترتب علي تراكب وتداخل تلك العناصѧر خلѧق 
ً ممѧا أكسѧب  تشكیلات جدیѧدة ذات علاقѧات متناسѧقة ومتسѧقة جمالیѧا

 .ً   التصمیم تنوعا
  ) : 11تصمیم رقم ( -13-11

اصѧر في ھذه الفكرة التصمیمیة تم تناول مجموعة متنوعѧة مѧن العن
والمفردات التشكیلیة التي تم ترتیبھا بشكل مترابط بحیث تكون فѧي 
ً لا یتجѧѧزأ. ویمكѧѧن تصѧѧنیف ھѧѧذه العناصѧѧر إلѧѧي ثѧѧلاث  النھایѧѧة كѧѧلا
مجموعѧѧѧات رئیسѧѧѧیة: المجموعѧѧѧة الأولѧѧѧي: عناصѧѧѧر آدمیѧѧѧة تمثلھѧѧѧا 
مجموعة فتیات یرتدین الكیمونو، المجموعة الثانیة: عناصر نباتیة، 

وعѧѧѧة مѧѧѧن الزخѧѧѧارف الھندسѧѧѧیة البسѧѧѧیطة المجموعѧѧѧة الثالثѧѧѧة: مجم
المستمدة من وحѧدة المربѧع ووحѧدة الѧدائرة. وعلѧي الѧرغم مѧن ھѧذا 
التنوع إلا أنھ لم یضُعف من وحدة العمѧل، بѧل علѧي العكѧس أحѧدث 
ً مѧن الإیقѧاع المتجѧدد بسѧطح  ھذا التنوع فѧي ترتیѧب الوحѧدات نوعѧا

رسѧѧم العمѧѧل الفنѧѧي. وقѧѧد جѧѧاءت العناصѧѧر الھندسѧѧیة متداخلѧѧة مѧѧع ال
بحیث وزعتھا الباحثة علѧي ھیئѧة دوائѧر ومربعѧات صѧغیرة الحجѧم 
واستخدمت كملامس في الأرضیة. وتوزیع ھذه الزخارف الھندسیة 

ً في تشكیل النسیج العام للعمل،  ً أساسیا في ھذا التصمیم یعتبر جزءا
كما ساھم في إیجاد نوع من الترابط والتلاحم بین العناصر لإخراج 

  دة عامة للتكوین الفني. فكرة متكاملة ووح
  ) : 12تصمیم رقم ( -13-12

اعتمѧѧدت الفكѧѧرة التصѧѧمیمیة علѧѧي مجموعѧѧة متنوعѧѧة مѧѧن العناصѧѧر 
التشѧѧكیلیة التѧѧي شѧѧملت عناصѧѧر آدمیѧѧة ممثلѧѧة فѧѧي مجموعѧѧة فتیѧѧات 
یرتѧѧѧدین الكیمونѧѧѧو، وعناصѧѧѧر نباتیѧѧѧة ممثلѧѧѧة فѧѧѧي مجموعѧѧѧة زھѧѧѧور 

. وبѧالرغم وبراعم بالإضافة إلѧي مجموعѧة دوائѧر متفاوتѧة الأحجѧام
مѧѧن تنѧѧوع العناصѧѧر المشѧѧاركة بالعمѧѧل إلا أنھѧѧا تواجѧѧدت بصѧѧورة 
مترابطة ومتآلفة تحقق من خلالھا الوحدة للعمل الفني. فقد اعتمدت 
الباحثѧѧة فѧѧѧي التكѧѧѧوین البنѧѧائي لھѧѧѧذا التصѧѧѧمیم علѧѧي تردیѧѧѧد الوحѧѧѧدة 
الأساسѧѧیة فیѧѧھ بأحجѧѧام واتجاھѧѧات مختلفѧѧة، والوحѧѧدة الأساسѧѧیة فѧѧي 

العناصر الآدمیة والعناصر النباتیة مع الدوائر.  التصمیم عبارة عن
والسمة الممیزة لھذا العمل ھي الحیویة والتنѧوع فѧي الإیقѧاع وذلѧك 
بتردید وتكرار العناصر بأحجام واتجاھات مختلفة مما یضفي علي 

ً من البھجة.   العمل انسیابیة الشكل ورشاقة الحركة ویكسبھ مزیدا
ً بنمѧѧوذج وفیمѧѧا یلѧѧي عѧѧرض لھѧѧذه التصѧѧمیمات ا لمبتكѧѧرة  متبوعѧѧا

  توظیفي مقترح.
  الأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة :                                     

                    
  

                         
  

                          
  

  ة) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترح1تصمیم رقم (
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  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة2تصمیم رقم (

           

     

                    
  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة3تصمیم رقم (
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  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة4تصمیم رقم (

       

       

      
  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة5تصمیم رقم (
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  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة6تصمیم رقم (

  

                                        

                                     

        
  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة7تصمیم رقم (
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  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة8تصمیم رقم (

  

                      

                 

                 
  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة9تصمیم رقم (
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  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة10تصمیم رقم (

            

       

                             
  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة11تصمیم رقم (
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  ) والأفكار اللونیة والنماذج التوظیفیة المقترحة12تصمیم رقم (

 : Results النتائج
  أثبتت الدراسة أن : 

دراسѧѧة مطبوعѧѧات الاستنسѧѧل الیابѧѧاني بمѧѧا تحملѧѧھ مѧѧن قѧѧیم  )1
ً یؤدي لابتكار تصمیمات تصلح وجمالیات  ً ھاما ھي مصدرا

  لطباعة أقمشة المفروشات المعاصرة.
دراسة مطبوعѧات الاستنسѧل الیابѧاني فكѧرة جدیѧدة وجѧدیرة  )2

بѧѧѧأن تتضѧѧѧمنھا أبحѧѧѧاث ودراسѧѧѧات فنѧѧѧون تصѧѧѧمیم طباعѧѧѧة 
المنسѧѧѧѧѧوجات عامѧѧѧѧѧة ومجѧѧѧѧѧال تصѧѧѧѧѧمیم وطباعѧѧѧѧѧة أقمشѧѧѧѧѧة 

 المفروشات خاصة.
تفتح المجѧال للاسѧتفادة دراسة مطبوعات الاستنسل الیاباني  )3

مѧن تلѧѧك الدراسѧѧات ممѧѧا یثѧѧري الأبحѧѧاث والدراسѧѧات الفنیѧѧة 
 التطبیقیة.

أن تѧѧѧوفیر تصѧѧѧمیمات لأقمشѧѧѧة المفروشѧѧѧات مسѧѧѧتلھمة مѧѧѧن   )4
السѧѧѧمات الجمالیѧѧѧة لمطبوعѧѧѧات الاستنسѧѧѧل الیابѧѧѧاني تحقѧѧѧق 
الأھداف الوظیفیة والجمالیة لإنتاج منѧتج متمیѧز قѧادر علѧي 

 یة والعالمیة.المنافسة في الأسواق العرب
تطویر وتحدیث التصمیم عن طریق الابتكѧار فѧي العناصѧر  )5

الزخرفیة والبحث الدائم عن ما ھو مختلف عما ھو متواجد 
بالأسواق یعمل علѧي زیѧادة بیѧع المنتجѧات بالأسѧواق نتیجѧة 
العروض المتنوعة من التصمیمات والتي تناسѧب ذوق كѧل 

 مستھلك.
سѧѧوف یحѧѧد مѧѧن إقبѧѧال زیѧѧادة الأفكѧѧار التصѧѧمیمیة المبتكѧѧرة  )6

أصحاب المصانع علي السفر لشراء أقمشѧة بھѧا تصѧمیمات 
حدیثة للتنفیذ في الأسواق المحلیѧة والتѧي مѧن الممكѧن أن لا 

 تتوافق مع ذوق بعض المستھلكین.
) تصѧѧѧѧمیم یصѧѧѧѧلح لطباعѧѧѧѧة أقمشѧѧѧѧة 12تѧѧѧѧم ابتكѧѧѧѧار عѧѧѧѧدد ( )7

 المفروشات المعاصرة.
) 11ھا (تم طباعة بعض النماذج التصمیمیة التѧي بلѧغ عѧدد )8

عینة كنماذج تطبیقیة للبحث بوسیلة الطباعة الرقمیة، والتي 

ساھمت في إثراء القیمة الفنیة للأفكار التصمیمیة في كونھا 
أكثر دقة وأوفر في الوقت والجھد منھا عن طѧرق الطباعѧة 

  التقلیدیة.    
  :Discussionمناقشة النتائج 

اتیجیة التѧѧي تعѧѧُد صѧѧناعة المفروشѧѧات مѧѧن أھѧѧم الصѧѧناعات الإسѧѧتر
 ً ً كبیѧرا یرتكز علیھا الاقتصاد المصري، لذا أعطتھا الدولѧة اھتمامѧا
فѧѧي ظѧѧل الاھتمѧѧام بالانفتѧѧاح الاقتصѧѧادي. وفѧѧي ظѧѧل حركѧѧة الѧѧرواج 
التجѧѧاري وانفتѧѧاح الأسѧѧواق، زاد الاھتمѧѧام بعمѧѧل تصѧѧمیمات أكثѧѧر 
جاذبیѧѧة للمتلقѧѧي أو المسѧѧتھلك، لѧѧذلك أصѧѧبح مѧѧن الضѧѧروري ضѧѧمن 

القرن الحالي الاھتمام بتقدیم منتجات قادرة علي أسالیب التطور في 
المنافسة وجذب المستھلك. ومن خѧلال الدراسѧة الاسѧتطلاعیة التѧي 
قامѧت بھѧѧا الباحثѧѧة لѧѧبعض مصѧѧانع المفروشѧѧات بمحѧѧافظتي القѧѧاھرة 
ً في التصمیمات وقѧد یرجѧع السѧبب فѧي ذلѧك  والجیزة وجدت تشابھا

خѧارج. ولѧذلك رأت إلي أن معظم تصمیماتھم یѧتم اسѧتیرادھا مѧن ال
الباحثѧة ضѧرورة البحѧث عѧن مصѧѧادر جدیѧدة للѧرؤى یمكنھѧا طѧѧرح 
تصѧѧمیمات جدیѧѧدة مبتكѧѧرة ومختلفѧѧة عمѧѧا ھѧѧو متواجѧѧد بالسѧѧوق. إن 
العمل علي إیجاد الجدید في التصمیمات المطبوعة سوف یؤدي إلي 
زیادة العملیة الإبداعیة في التصمیم والتي تعمѧل علѧي إنتѧاج أقمشѧة 

ذات قیمѧѧة فنیѧѧة وجمالیѧѧة عالیѧѧة نسѧѧتطیع مѧѧن  مفروشѧѧات مطبوعѧѧة
خلالھѧѧا المنافسѧѧة فѧѧѧي الأسѧѧواق المحلیѧѧة والخѧѧѧروج إلѧѧي الأسѧѧѧواق 
العالمیة وھذا سوف یعود علѧي الѧوطن والمجتمѧع مѧن خѧلال زیѧادة 
النمѧو الاقتصѧادي مѧن ناحیѧة ومѧѧن ناحیѧة أخѧري العمѧل علѧي تنمیѧѧة 

ً ومѧن ناحیѧة أخѧري الحѧد ً وثقافیا مѧن جلѧب  ذوق وحس المجتمع فنیا
تصمیمات من الخارج عن طریق أصѧحاب بعѧض المصѧانع. لѧذلك 
تتجھ الباحثة إلي اختیار الفن الیابѧاني كأحѧد فنѧون الشѧرق الأقصѧى 
والبحѧѧث فѧѧي ھѧѧذا التѧѧراث الحضѧѧاري القѧѧدیم كمصѧѧدر مѧѧن مصѧѧادر 
الاستلھام. ومن الطرق الطباعیة المتمیزة في الیابان طریقѧة العѧزل 

لتѧѧѧي أصѧѧѧبحت حرفѧѧة یابانیѧѧѧة مشѧѧѧھورة ) ، واStencil( الإستنسѧѧل 
ومتقنة، وتعتمد فكرة الإستنسل علي نفاذ اللون من خلال فتحات في 
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المعدن أو الورق أو الخشب أو الجلد ویتم تمریر اللون عن طریѧق 
ً علي القماش أو الورق.    فرشاة خشنة تترك أثرا

وتقوم ھذه الدراسة علي كشѧف النقѧاب عѧن القѧیم التشѧكیلیة للتѧراث 
فن الیاباني وخاصة مطبوعات الإستنسل الیاباني لأنھѧا حضѧارة وال

زاخرة بالزخارف الغنیѧة والدقیقѧة، حیѧث تمتѧاز الحضѧارة الیابانیѧة 
ً فѧي خلѧق أشѧكال جمالیѧة  بزخارف جمالیѧة فنیѧة یمكѧن توظیفھѧا فنیѧا
مبتكѧرة، فھѧي حضѧارة غنیѧة بالزخѧѧارف المتنوعѧة التѧي تسѧاھم فѧѧي 

صѧѧة فѧѧي مجѧѧال تصѧѧمیم طباعѧѧة طѧѧرح حلѧѧول مبتكѧѧرة متنوعѧѧة وبخا
المفروشات موضوع البحث. وتؤكد الدراسة أن المنتجات موضوع 
البحث لیست للإمتاع البصري والعѧاطفي برؤیѧة تصѧمیمات جدیѧدة 
ً لتحقیق التواصل مع المستھلك، كما أن  في التصور فقط ولكن أیضا
 ً ھدفھا لیس فقط إرضاء المستھلك بѧل مѧن الممكѧن أن تجѧذب أیضѧا

وعیѧة مѧن التصѧمیمات تجѧار البیѧع التѧي تبحѧث عѧن منѧتج ذا ھذه الن
ً عن عناصر التصѧمیم التقلیدیѧة المѧأخوذة  طابع مختلف وجدید بعیدا
ً عمѧا ھѧو متواجѧد بالأسѧواق،  عن العناصر الطبیعیة ومختلفѧة أیضѧا
بحیѧѧѧث یمكѧѧѧن تقѧѧѧدیم تصѧѧѧمیمات معاصѧѧѧرة لتصѧѧѧبح مطلوبѧѧѧة علѧѧѧي 

  الصعیدین المحلي والعالمي. 
لیة معنیة بمطبوعات الإستنسѧل الیابѧاني ومѧا تحتویѧھ والدراسة الحا

مѧѧѧن قѧѧѧیم جمالیѧѧѧة یمكѧѧѧن توظیفھѧѧѧا فѧѧѧي ابتكѧѧѧار تصѧѧѧمیمات حدیثѧѧѧة 
للمفروشѧѧѧات المعاصѧѧѧرة (( أغطیѧѧѧة الأسѧѧѧرة ( مفѧѧѧارش ومѧѧѧلاءات 

اللحѧѧѧاف) ، وأقمشѧѧѧة  –الكوفرتѧѧѧات  –أكیѧѧѧاس الوسѧѧѧائد  –الأسѧѧѧرة 
  الستائر )).
  :Recommendations التوصیات

  ضرورة :توصي الباحثة ب
تناول مطبوعات الإستنسل الیاباني بالمزید من الاھتمام في  )1

إعѧѧѧدادھا مصѧѧѧدر لاسѧѧѧتلھام الفنѧѧѧانین فѧѧѧي شѧѧѧتي المجѧѧѧالات 
  وصیاغتھا بأسلوب حدیث مبتكر.

ضرورة الاھتمام بدراسѧة الحضѧارات المختلفѧة والاسѧتفادة  )2
منھѧѧا فѧѧي عمѧѧل تصѧѧمیمات مبتكѧѧرة تصѧѧلح للعصѧѧر الحѧѧدیث 

ي تناول المشكلات البحثیة المحلیѧة وألا یقتصر الاھتمام عل
 والوطنیة فقط.

ربط البحوث العلمیة بمجال صناعة المفروشات والاستفادة  )3
 من نتائج البحوث في رفع مستوي الإنتاج.

التعѧѧاون مѧѧع المركѧѧز الثقѧѧافي الیابѧѧاني فѧѧي عمѧѧل معѧѧارض  )4
وورش عمѧѧل لѧѧبعض فنѧѧاني الشѧѧرق الأقصѧѧى داخѧѧل كلیѧѧات 
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