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  مشاھد الرقص المصري القدیم واستخدامھا في طباعة أقمشة المعلقات والمفروشات في القرى السیاحیة

Ancient Egyptian dancing scenes in printed wall hangings and upholstery fabric of 
tourist villages 

  
  مروة ممدوح مصطفى حمود/د.م.أ

  نسوجات والصباغة والتجھیز ، كلیة الفنون التطبیقیة ، جامعة بني سویفقسم طباعة الم - استاذ التصمیم المساعد 
  أحمد ربیع محمد شاھین

  كلیة الفنون التطبیقیة جامعة دمیاط ،  قسم طباعة المنسوجات والصباغة والتجھیز 
 

  :Keywordsكلمات دالة     :Abstractملخص البحث 
عبرة عن تعتبر الفنادق والقرى السیاحیة أول واجھة لمصر تقا ُ بل الوفود السیاحیة فیجب أن تكون ھذه الفنادق م

ً في خطط التنمیة العاملة  ً ومؤثرا ً ھاما حضارة وأصالة مصر لذلك كانت عملیة تجھیز الفنادق المصریة عنصرا
للبلاد حتى تظھر تلك الفنادق بالمستوى الحضارى الذى تتمتع بھ مصر ، ان الفن المصري القدیم بسماتھ خاصة 

ً یسیطر على وجدان العالم بما یحملھ ھذا الفن تمیز ً أنسانیا ه عن غیره من الفنون الأخرى وھذه السمات تشكل تراثا
من قیم تاریخیة وجمالیة تجعلھ مركز إنطلاق أمام الباحثین في مختلف أنحاء العالم للخوض فیھ لعمل بحوث 

دیمة  أن الانسان المصري القدیم ھو أول من مارس نظریة وتطبیقیة ، وتأكد النقوش والأعمال الفنیة المصریة الق
الرقص بمختلف أنواعھ ، وتتمیز ھذه الرسومات بتنوع في الحركات التى تبین مدى لیونة ومرونة الجسم 
المصري القدیم وھذا التنوع یثري العمل الفنى ویمنحھ قیمة جمالیة وتعبیریة عالیة ، وبعض أقمشة المعلقات 

ً لمستخدمى المنشأة السیاحیة والإستمتاع بالفنون المصریة المعاصرة والمفروشات تعتبر عر ً مجانیا ً فنیا ضا
المستوحاة من الفنون البیئیة والتراثیة المصریة القدیمة ، وتستخدم اقمشة المعلقات والمفروشات السیاحیة في أكثر 

یفضل وضع التصمیمات ذات  من مكان داخل المنشأة السیاحیة في الحجرات الخاصة وصالات الأستقبال لذلك
مستوى فني عالى من الدقة والتمییز وأختیار الألوان التى تناسب المكان ، وتعتبر تصمیمات المجموعة المتناسقة 
من الأسالیب التصمیمیة المھمة في مجال المعلقات والمفروشات التى یمكن أن تستخدم معأ في مكان واحد أو 

مصري القدیم وتكمن الباحثان رؤیة تسجیلیة ووثائقیة لمشاھد الرقص في الفن  غرفة واحدة  ، وفى ھذا البحث یقدم
كیف یمكن الإستفادة من مشاھد الرقص في الفن المصري القدیم لتطویعھا في مشكلة البحث في التساؤل التالي 

البحث المنھج  ویتبع تصمیمات مستحدثة ومتناسقة  لطباعة أقمشة  المعلقات والمفروشات في الأماكن السیاحیة ؟
الوصفي والتحلیلي من خلال الدراسة الوصفیة التحلیلیة الفنیة لنماذج من مشاھد الرقص في الفن المصري القدیم 

مفارش ( و المنھج التجریبي عمل اربع افكار تصمیمیة مبتكرة لتصمیم المعلقات ومتناسقاتھا من المفروشات 
  . افتراضي في الفنادق المصریة وكذلك توظیفھا كواقع ) الاسرة واقمشة التنجید

  التصمیمات المتناسقة  
Harmonious Designs   

  الرقص مشاھد
Dance scenes    

  المعلقات
Wall Hanging    

  تصمیمات  طباعیة
 Printing Designs    

  المفروشات
 Upholstery Fabrics  
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  :Introductionمقدمة 
ً بذاتھ عن باقي الفنون الأخرى في  نشأ الفن المصري القدیم مستقلا
العالم ، فقد نشأ في أمة عریقة متمدنة بطبعھا ، شقت طرقھا بحكمة 
فائقة وعزیمة قویة ، وأخذت تخلد عقائدھا بالفن ، وتقرب إلى 

بعث ، وعودة الروح والحساب الأذھان طریقھا في فھم الحیاة وال
والعقاب والخیر وما یصلح للنقوش ویھدى القلوب بطریقة الرسم ، 
ً على تصویر الحیاة  ویتمیز ھذا الفن بأن موضوعاتھ تقوم أساسا
الیومیة بكل تفاصیلھا من البدایة وحتى النھایة ، لذلك نقشت على 

) 2009فى محمد عفی(المقابر والأعمال النحتیة كل تفاصیل الحیاة  
بما فیھا مشاھد الرقص بأنواعھ المختلفة  ، ویتركب الرقص 
المصري القدیم  من سلسلة متتابعة من المناظر یحاول الراقص 

وقد ،)1961ایرینا (خلالھا عرض تشكیلة واسعة من الحركات 
عصر ما قبل "ظھرت مناظر الرقص في مصر منذ حضارة نقادة 

ى رسوم وتماثیل لرجال ، حیث عثر عل" م .ق 4000- الأسرات 
وقد عرف المصریون من فن الرقص والحركة  –ونساء یرقصون 

ً كثیرة ومتعددة في إطار تطور الحضارة  – أشكالاً وأنماطا
ً ولم یغفل  ً ودینیا ً وثقافیا ً وسیاسیا ً وإجتماعیا المصریة عمرانیا
 ً المصریون الرقص في أي إحتفال مصرى قدیم إذ اعتبروه تعبیرا

ً ع ، وقد عرف المصري القدیم ) 1995أدولف (ن الفرح طبیعیا
فنون الرقص والموسیقى والغناء واستخدمھم في مجالات ووظائف 
متعددة وشتى في الحیاة الدینیة والجنائزیة والمدنیة واستخدموھا 

ً بمعناھم الترفیھي والشعبى  الأحتفالات والمواكب الدینیة (أیضا
  ) .2011خالد ) (ة والشعبیة والمناسبات الملكیة والأعیاد الرسمی

وسوف تقوم ھذا الدراسة على إستحداث تصمیمات المجموعات 
المتناسقة لطباعتھا على أقمشة المعلقات والمفروشات التى تصلح  
لتأثیث القرى السیاحیة مستوحاة من رسومات الرقص المصري 
القدیم ، لما للفنون المصریة القدیمة من أھمیة في نقل جزء من 

ة الثقافیة للبیئة السیاحیة ، كما تسھم في نقل الثقافة للشعب الرؤی
المصري المعاصر ، ویعد ذلك حلقة الوصل بین التراث المصري 
ً التقنیات  القدیم والحیاة المصریة المعاصرة الحدیثة ، مستخدما
الحدیثة للحاسب الآلى في مجال التصمیم، وبناء علیھ كان ھذا 

تقنیات الحدیثة بإستخدام الحاسب الآلى البحث محاولة للجمع بین ال
وبین المأثورات التراثیة المتمثلة في مشاھد الرقص في الفن 
المصري القدیم  لإستحداث تصمیمات مبتكرة منفذة بطریقة الطباعة 
الرقمیة على أقمشة المعلقات والمفروشات في الفنادق والأماكن 

  .السیاحیة 
  :Statement of the problemالبحث  مشكلة
  :مشكلة البحث على ھیئة السؤال الأتىتظھر

كیف یمكن الإستفادة من مشاھد الرقص في الفن المصري القدیم 
لتطویعھا في تصمیمات مستحدثة ومتناسقة  لطباعة أقمشة  

  .المعلقات والمفروشات في الأماكن السیاحیة ؟ 
  :Research Assumptionsفروض البحث 

 یفترض الباحثان أن
لتاریخ المصري القدیم لمشاھد الرقص في مراحلھ دراسة ا - 1

  .المتعددة یحقق الثراء لتصمیم طباعة المنسوجات
دراسة وتحلیل مشاھد الرقص للفن المصري القدیم یحقق رؤیة  - 2

فنیة وتصمیمیة مبتكرة تثري تصمیم المعلقات والمفروشات 
المطبوعة من خلال عمل المجموعات المتناسقة والمستمدة من 

میمات المبتكرة وكذلك توظیفھا كواقع افتراضي في التص
  .الأماكن السیاحیة المصریة

  :Importance of Researchأھداف البحث
اجراء دراسة فنیة تحلیلیة لأنواع الرقصات المصریة القدیمة  - 1

  عبر العصور المختلفة
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الاستفادة من الدراسة الفنیة والقیم الجمالیة لتلك الرقصات في  - 2
  .حلول تصمیمیة مبتكرة ومجموعاتھا المتناسقةابتكار 

تحقیق الرؤیة التوظیفیة المقترحة للأعمال التصمیمیة  - 3
  .ومتناسقاتھا كواقع افتراضي 

  :Importance of Researchأھمیة البحث
یؤدى ھذا البحث لمجال رؤیة جدیدة أمام الفنان المعاصر - 1

بصفة عامة  للاستفادة منھا في مجال تصمیم طباعة المنسوجات
وتصمیم المجموعات المتناسقة من المعلقات والمفروشات 

  بصفة خاصة ، مما یعد إضافة جدیدة للمكتبة العربیة 
إستخدام التصمیمات المتناسقة لطباعة المعلقات والمفروشات فى - 2

المنشآة السیاحیة حتى لا یشعر السائح بالملل من تكرار 
  .التصمیم الواحد في نفس المكان 

  : Research Methodologyجیھ البحث منھ
من خلال الدراسة الوصفیة التحلیلیة :  المنھج الوصفي التحلیلي

  .الفنیة لنماذج من مشاھد الرقص في الفن المصري القدیم 
عمل تجارب مبتكرة لتصمیم المعلقات :  المنھج التجریبي

ومتناسقاتھا من المفروشات وكذلك توظیفھا كواقع افتراضي في 
  .ادق المصریةالفن

  Definitions of researchحدود البحث 
یتناول البحث دراسة الرقص المصري فى الفن : حدود زمانیة

الدولة القدیمة ، والدولة (المصرى القدیم عبر العصور المختلفة  
  )الوسطى والدولة الحدیثة 

الدراسة الوصفیة التحلیلیة ومن خلال تصنیف :  موضوعیةحدود 
ي الفن المصرى القدیم وابتكار تصمیمات مشاھد الرقص ف

المجموعات المتناسقة التى تصلح لطباعة المعلقات والمفروشات 
  .مستلھمة من مشاھد الرقص المصرى القدیم

  : Theoretical Frameworkالنظري  الإطار
  تصنیف الرقصات المصریة القدیمة

الرقص "لقد عرفت مصر القدیمة أنواع متعددة من الرقص  
ضي، رقص المحاكاة، الرقص الزوجي ، الرقص الجماعي ، الریا

   "الرقص الحربي، الرقص التمثیلي ، الرقص الموسیقي والجنازي
  الرقص الریاضي.1

وھذا النوع لا یقدر كل فرد على ممارستھا لأنھا تتطلب مرونة 
جورج برونز (جسمانیة كبیرة وتحتاج إلى تدریب طویل وشاق 

 Decker)كبیر ریاضات الجمباز  ، وھي تشبھ إلى حد)  1996
" میحوور"مقبرة  –نحت بارز ملون ( –) 1(، ففي شكل (1992

نرى حركة رقص بدیعة فالراقصة تقف  - )سقارة - الأسرة الخامسة 
على ساق واحدة وقد رفعت الثانیة لأعلى ویمیل جذعھا للخلف ، في 
حین تتمدد ذراعاھا للأمام في وضع متوازي للساق المرفوعة ، 

نحت بارز معبد الكرنك في (_ من الدولة القدیمة ) 2(في شكل و
نرى فتاتان تمیلان في إنحناء یكاد یكون مستحیلا من )  الأقصر

، وفي )  1964ایرینا ) (القنطرة(ناحیة توازن الجسم یسمي بوضع 
مرسوم بالحبر على شقفة من - اسكتش- رسم تحضیري( - )3(شكل 

وشكل رقم ) متحف تورین–ة دیر المدین–الحجر الجیري لراقصة 
  تمثل القنطرة قوس كامل  - ) 4(

  
  (Decker1992) الدولة القدیمة  –الرقص الریاضي ) 1(شكل رقم

  
وضع - الدولة القدیمة  - الرقص الریاضى) 2(شكل رقم 

  (Spencer 2003)القنطرة

  
 (- الدولة الحدیثة–وضع القنطرة - الرقص الریاضى) 3(شكل رقم 

Graves-Brown  2010(  

  
 - الدولة الوسطى- وضع القنطرة- الرقص الریاضى) 4(شكل رقم 

  )1964ایرینا (
  الرقص الزوجي.2

ولم یكن ھذا النوع بالمعنى المتعارف علیھ الآن ، حیث لم یتم 
العثور على صورة قدیمة تصور رجل وإمرأة یرقصان وقد 
إحتضن كل منھما الآخر ، فأزواج الراقصین في مصر القدیمة 

كما بشكل )  1961إیرینا،(كون إما من رجلین او إمرأتین كانت تت
نرى الرقص المتماثل الحركات وھنا لا ) 6(، وفي شكل ) 5(

یقبض الراقصان على أیدي بعضھما ، بل تتلامس أصابع الإبھام 
  .  (Spencer 2003)فقط 

  
  )1964ایرینا ( - الدولة القدیمة- الرقص الزوجى ) 5(شكل رقم 

  
  (Specer 2003) - الدولة القدیمة- لرقص الزوجى ا) 6(شكل رقم 
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  الرقص الجماعي.3

ویقصد بھ تلك الرقصات التى یمارس فیھا الراقصون أثنائھا 
ً ، ففي شكل رقم  _ )7(حركات مختلفة تتصل ببعضھا إتصالاً وثیقا

نرى صبیان وفتاتان  - الدولة الوسطى- المنیا - مقبرة باكت ببني حسن
ایرینا (علیھا أسم الدوران المرح، یؤدون رقصة جماعیة یطلق

حیث یقف لاعبان في منتصف الدائرة بین شركائھما ، ) 1964
ویمسكون بالأذرع الممدودة وتمس كعوبھما فقط الأرض وتكون 
سرعة حركة الجسم بزاویة میل وقد سمى المصریین ھذا الرقصة 
برقصة العنب ،حیث كانت تمارس في موسم جمع العنب وصنع 

نلاحظ أن  كل شخص ) 8(أما في شكل رقم )  2011دة  غا(النبیذ 
  )1961إیرینا (یؤدي رقصة مختلفة عن الأخر 

  
 - الدولة القدیمة- الدوران المرح  - الرقص الجماعى) 7(شكل رقم 

  )2011غادة  (

  
  )1964ایرینا ( - الدولة الحدیثة-  - الرقص الجماعى) 8(شكل رقم 

  
  الرقص الحربي.4

لة مألوفة من وسائل التسلیة للقوات كان الرقص الحربي وسی
، ) 9(ففي شكل رقم )  1964ایرینا (العسكریة في وقت راحتھا 

یتضح مجموعتین من الراقصین یرتدون الملابس ) 10(وشكل رقم 
  الحربیة ویمسكون في ایدیھم مجموعة مختلفة من الأسلحة

  
  )2011غادة  (الدولة الحدیثة –الرقص الحربي )9(شكل رقم 

  
  )1964ایرینا (الدولة الحدیثة –الرقص الحربي )10(رقم  شكل

  رقص الأقزام.5
كان فراعنة مصر مغرمین برقص الأقزام الذین كانو یأتون بھم من 

بھ الملك المتوفى في " النوبة العلیا السودان"كوش  ُ حتى لقد ش
نصوص الأھرام الجنائزیة بالقزم الذي یرقص بین یدى الإلھ مجلبة 

  )2008ماریو (تھ لرضوانھ وسعاد
  الرقص الجنائزي.6

كان یؤدى عند تشییع الجنازات أو زیارة المقابر ، وكان الغرض 
، وینقسم الرقص ) 1999مختار (منھ ھو التعبیر عن حزن الفراق 

إیرینا (الجنائزي إلى نوعین فالنوع الأول ھو الرقص الطقسى 
 وكان من الطقوس الجنائزیة إقامة حفلات الرقص عند) 1961

الذى یقوم بھ مجموعة من الراقصین والراقصات _مراسیم الدفن 
لروح المتوفى لإدخال السرور والبھجة على قلبھ وطرد الأرواح 

، والرقص ) 11(كما في شكل رقم )1999مختار (الشریرة 
الطقسي یقوم بھ عادة مجموعة كبیرة من الراقصین والراقصات 

ً إی ً وتتحرك النساء أو یصاحبھم زملائھم  یصفقون لھم تصفیقا قاعیا
الرجال في خطوة راقصة وھم رافعو أیدیھم فوق رؤوسھم كما في 

، والنوع الثاني من الرقص یمثل الحركات ) 13(، ) 12(شكل 
المعبرة عن الحزن التى یمارسھا الأشخاص الذین یشتركون في 

ولم یظھر ھذا النوع إلا في الدولة ) 14(الجنازات كما في شكل 
  ) 1964ایرینا (الحدیثة 

  
  )1999مختار (الدولة الحدیثة –الرقص الجنائزي )11(شكل رقم 

  
الدولة الدولة القدیمة –الرقص الجناززي الطقسي ) 12(شكل رقم 

  )1964ایرینا (

  
الدولة الدولة القدیمة –الرقص الجنازي الطقسي ) 13(شكل رقم 

 )1964ایرینا (
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–تعبر عن الحزن الرقص الجناززي بحركات ) 14(شكل رقم 

  )1964ایرینا (الدولة الحدیثة 
  الرقص الدیني.7

ً لا یتجزأ من الخدمة الدینیة   كان الرقص في مصر القدیمة جزءا
نلاحظ مجموعة من ) 16(، ) 15(، في شكل ) 1961إیرینا، (

الراقصین في الموكب أمام المقصورة التى تضم الآلھ  ، والنساء 
ھن بالأغصان لیطردن الأرواح الاتى یقرعھن الطبول وبتلویج

حجر - سقارة  - الشریرة التى تعوق الموكب بنوایاھا العدوانیة 
  )1999محمد صالح  (المتحف المصري - جیري

  
  )1964ایرینا (الدولة الحدیثة –الرقص الدیني) 15(شكل رقم 

  
  Wolfgang(الدولة الحدیثة –الرقص الدیني) 16(شكل رقم 

2012(  
  الرقص الموسیقي.8
ذ النوع من الرقص یمارس عادة في الحفلات لتسلیة الضیوف ، ھ

ً بفرق موسیقیة  رمضان  (حیث أن ھذا الرقص یكون مصاحبا
والإیقاع ھو العنصر المشترك بین الرقص والموسیقى ، ) 2005

الأولى أن : وقد عادت مصاحبة الرقص بالموسیقى والغناء فائدتین 
قد أضفى على رقصھ مزید  الراقص بمتابعتھ للإیقاع وتجاوبھ معھ

من الإتقان ، والثانیة أن توافق الرقص مع الإیقاع یزید من بھجة 
 ً النظارة التى تستثیرھا الإنطباعات التى تصل إلى العین والأذن معا
، ففي الدولتین القدیمة والوسطى كانت التصفیق بالإیدي والھتافات 

و في شكل رقم ) 13(، و) 12(كما بشكل ) 1964ایرینا (الإیقاعیة 
نلاحظ  التصفیق باللأیدي مع فتاة ترقص وھیا تعزف على ) 17(

  .العود 
) 15(وفي الدولة الحدیثة كان الرقص مصاحب بالدفوف كما بشكل 

، كما أضیفت في الدولة الحدیثة الآلات الموسیقیة التى ) 16(، و
ففي شكل )   1964ایرینا ) (الناي(و) الطنبور(تصاحب الرقص 

 –" نحت"مقبرة  –عازفات على الناي والعود  - ) 19(، ) 18(
  .طیبة  –الدولة الحدیثة 

  
الدولة القدیمة –الرقص المصاحب للتصفیق بالأیدي) 17(شكل رقم 

)Manniche 1991(  

  
 ,Manniche(الدولة الحدیثة –الرقص الموسیقى) 18(شكل رقم 

1991(  

  
 ,Manniche(الدولة الحدیثة –الرقص الموسیقى) 19(شكل رقم 

1991(  
  رقص خاص بحفلات الطعام والشراب.9

بعد الفتوحات العسكریة في غرب آسیا _في عصر الدولة الحدیثة 
والنوبة وخاصة في النصف الثاني من عصر الأسرة الثامنة عشرة 

إتجھت الحیاة المعیشیة والإجتماعیة في مصر كلھا نحو الدعة _ 
الأبھة والرفاھیة والترف ، والإستمتاع بالحیاة والإنغماس في حیاة 

وكانت أسیرات الحرب من الجوارى والمحظیات من سرویا 
والسودان خیر عون على ذلك ، ونشأت في طیبة مشارب الجعة 
وحفلات الطرب والرقص والولائم وفیھا المغنیات والراقصات 

رسم جداري  - ) 20(ففي شكل ) 1999كریستیان  (المحترفات 
ویتضح أھتمام الفنان –ات وراقصتین ملون لمجموعة من العازف

)  الراقصات والعازفات(المصري القدیم عند صیاغة شكل الأتباع 
  .بالتنویع في الأوضاع من الأمام ومن الجانب
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     (Manniche 2003) رقص خاص بحفلات ) 20(م شكل رق 

الدولة الحدیثة–الطعام والشراب    

  :رقص خاص بالشعوب الأجنبیة .10
ویظھر في مناظر تقدیم الھدایا والجزیة للقائد المصري ، وتغطي 
علیھ حركات التھلیل والفرح والإحترام بالإضافة إلى حركات 

ایرینا ( اكروباتیة ربما ارتبطت بثقافات وأصول تلك الشعوب 
  ) 21(كما بشكل رقم ) 1964

  
الدولة –رقص خاص بحفلات الطعام والشراب) 21(شكل رقم 

  )(Manniche 2003 الحدیثة
  

  الرقص التمثیلي .11
ھو رقص یھدف إلى تمثیل الحوادث التاریخیة أو قصص الحیاة 

ومن أھم المشاھد الراقصة ) 2005رمضان  ( ومظاھرھا المختلفة
حیث نلاحظ امرأتان ) 22(شكل رقم التى سجلتھا النقوش الأثریة 

ً على ملك أو أمیر من الأعداء ،  ُ منتصرا ً مصریا تمثل أحدھما ملكا
حیث نرى المرأة التى تمثل الملك تمسك بشعر المرأة التى تمثل 
ً عن  العدو وتھم بالضرب على رأس العدو تحت قدمیھا تعبیرا

ً للعفو    )1999مختار (الإستسلام وطالبا

  
  )1999مختار (الدولة القدیمة –الرقص التمثیلي )22(شكل رقم 

  
  الرقص الھادئ.12

ھذا النوع كبقیة أنواع الرقص یتم على أیقاع المصفقات من النساء 
ً سیدات وتكون فیھ الحركة ھادئة للغایة حیث  وتقوم بالرقص أیضا
ترفع الفتاة كلتا یدیھا لأعلى ، وھذا النوع من الرقص ھو الأكثر 

ً حیث ظ بتاح (ھر في معظم مقابر الأسرة الخامسة في مقابر إنتشارا
وظھر ھذا الرقص في عدد قلیل جدا في  الأسرة ) تي_حتب 

  )  1964ایرینا (السادسة 
وفیما یلي عرض لأھم القیم الجمالیة لمشاھد الرقص في الفن 

  .المصري القدیم

  
   :القیم الجمالیة في تصویر مشاھد الرقص في الفن المصري القدیم

  لتكرار والتماثل ا.1
تعتبر خاصیة تكرار الشكل الواحد عدة مرات في العمل الفني ، 
إحدى أھم خصائص الفن التشكیلي لمشاھد الرقص ، حیث لجأ 
الفنان المصري القدیم إلى  تكرار العناصر الآدمیة في أوضاع 
مختلفة تؤدي إلى الثراء الشكلي وتعطي حیویة للأشكال ، 

التنوع في تكرار العلاقات الشكلیة  والإحساس بالثراء بفضل
ً من التشویق والجاذبیة الجمالیة ، كما أن التنوع في  وتعطي نوعا

ن لفناالجأ وقد ، التفاصیل یؤدي إلى الإحساس بالبھجة الجمالیة 
عند تكراره للأشخاص في بعض لتماثل دام القدیم لاستخي المصرا

من لأشخاص توزیعھ لتلك افي ان لاتزاحتى یتحقق مشاھد الرقص 
ل تكرار نفس الأشخاص ولكن في وضع متقابل مع إضفاء خلا

  .بعض التغیرات الشكلیة الحقیقیة على الأشخاص
  الحركة.2

تتمثل في عدة أوضاع مختلفة ومتنوعة للأشخاص في مشاھد 
الرقص في الفن المصري القدیم  حیث كان من أھم أھداف الفنان 

أن یصور الأشخاص   المصري القدیم في تصویره لمشاھد الرقص
في حالة حركة بما یتناسب مع الموضوع الأساسي للرقص وھناك 
قیم جمالیة ھامة ترتبط بالحركة على سطح العمل الفني مثل الإیقاع 
والذي یعتبر تردید للحركة بصورة منتظمة ، ویمكن الإستدلال على 
ً من خلال التكرار، ویحدث تكرار الشكل الواحد  الحركة أیضا

حیث یمكن تحدید أن أي تكرار لشكل أكثر من ثلاث مرات  حركة ،
  ) 2015أحمد ربیع (یمكن للمشاھد أن یلاحظ  حركتھ 

  الإیقاع.3
الإیقاع في مشاھد الرقص نجده ینبثق من العلاقات التشكیلیة التى 
تربط بین أجزاء الشكل الواحد أو من خلال العلاقات بین الشكل 

أ نوع من الربط بین الكل بالجزء ككل والأشكال الأخرى ، حیث ینش
من خلال الخطوط والمساحات المختلفة ، فالإیقاع ینتج من علاقة 
ذراع كل شخص بجسد الشخص الذي بجواره ، وفي نفس الوقت 
ً أخر  فإن مجموعة الأذرع للأشخاص  المختلفة تكون فیما بینھا نوعا

د ربیع أحم(من الإیقاع المتكرر مثل حركة أذرع الأیدي في العمل 
ً في مشاھد الرقص من خلال التكرار )  2015 ، وینتج الإیقاع أیضا

الذي یقوم على تنظیم أو ترتیب فكرة ما بشكل ثابت ، ویتم ذلك في 
وجود عنصر التغییر والتنوع الذي یعطي للعمل الفني نوع من 
الثراء ویبعده عن التقلید والثبات ، ویخلق نوع من  الإیقاع الذي 

كما ینتج من خلال ) 2015أحمد ربیع (ل وحدتھ یتحقق من خلا
   .  الحركة لھذا فإن الأیقاع مرتبط بالتكرار والحركة

  التنوع والوحدة.4
یعتبر التنوع أحد أھم العوامل المؤثرة في شعور المتذوق بجمالیات 
مشاھد الرقص في الفن المصري القدیم ، فھو ضد المماثلة التى 

الملل ، وھو بذلك یساعد على أن یظھر تشعر المتلقى للعمل الفني ب
العمل الفني جذاب مریح لعین الرائي ، ویتجلى التنوع في مشاھد 
الرقص في محاولات الفنان أن یوجد نوع من التباین الذي من 
الممكن أن یحدث في الحركات والأوضاع والتعبیرات وغیرھا حتى 

التغییر في في الأشكال التى قد یكون فیھا التماثل فیراعى عندئذ 
أوضاع وحركات الرقص ، ویمكن الجزم بأن الفنان المصري 
القدیم قد أعتمد على تحقیق نوع من التنوع  والتغییر الإیقاعي بما 
یعمل على أن لا یفقد عملھ الفني وحدتھ حیث جعل ھذا التنوع یقوم 
على نوع من التنظیم للحفاظ على تحقیق عامل الوحدة في العمل 

التكرار والتنوع صفتان متلازمتان في بناء العمل الفني ذلك أن 
وفد تمكن الفنان ) 2009محمد عفیفي  ( الفني التصویري المعبر

المصري القدیم من تحقیق عامل الوحدة في مشاھد الرقص من 
خلال عملھ على تحقیق وحدة العناصر مع التأكید على التنوع الذي 

الفن المصري القدیم تم ذكره من قبل ، كما أن وحدة الأسلوب في 
ھي أحد أھم العوامل التى حققت وحدة التكوین ، حیث ظھر أسلوب 
ً فیما قدموا من أعمال في فن التصویر  المصریین القدماء جلیا



298 Ancient Egyptian dancing scenes in printed wall hangings and upholstery fabric of tourist villages 
 

International Design Journal, Volume 7, Issue 3July 2017 
 

المصري القدیم والذي التزموا بھ طوال فترة التاریخ المصري 
  ) . 2009محمد عفیفي  ( القدیم

  
لتى لمشاھد الرقص فیما كما یمكن  تلخیص أھم الخصائص الفنیة ا

  یلي 
من أھم أھداف الفنان المصري القدیم ھي أن یصور : المثالیة  - 1

الأشخاص لتبدو في أفضل صورة ، وأحسن الأوضاع لتبدو في 
شكل مثالي غیر معیوب ، و ھدفھ من ھذا ھو تحقیق ھذه 

  .المثالیة في الحیاة الأخرى عند البعث
النساء عاریة في بعض حیث صور الفنان : الرسم العاري - 2

  .  مشاھد الرقص وخاصة في الدولة الحدیثة
في النحت الغائر أو البارز  نجد أن الرأس :وضع المواجھة  - 3

بینما ترسم العین من الأمام ) البروفیل(ترسم من الجانب 
  .والصدر والأكتاف من المواجھة بینما الأرجل من الجانب

لجأ الفنان المصري القدیم إلى الشفافیة في بعض : الشفافیة_ 4
الحالات التى أوضحت شفافیة بعض أنواع المنسوجات لتظھر 

 ً   .ما تحتھا أحیانا
حیث یتم الأعتماد على خط الأرض ثم : تقسیم مساحة العمل  - 6

یقسم المشھد عدة مقاطع أفقیة توزع فیھا الأشخاص او  
 .الكتابات 

  
  تطبیقيالإطار ال

یعتبر فن طباعة أقمشة المفروشات والمعلقات أداة تساھم في 
توصیل إنطباع السائح الأجنبي عن الفنون المصریة الحدیثة 
المعاصرة من الثراث الحضاري المصرى وذلك في المدة القصیرة 
التى یقضي فیھا السائح وقتھ في الفندق او القریة السیاحیة ، وتؤثر 

شات والمعلقات المطبوعة على ذوق تصمیمات أقمشة المفرو
المنشأة السیاحیة وإظھارھا في صورة راقیة وبعض أقمشة 
ً لمستخدمى المنشأة  ً مجانیا ً فنیا المعلقات والمفروشات تعتبر عرضا
السیاحیة والإستمتاع بالفنون المصریة المعاصرة المستوحاة من 

مشة المعلقات الفنون البیئیة والتراثیة المصریة القدیمة مثل تصمیم أق
والتى یمكن أعتبارھا أعمالاً فنیة تشكیلیة في حالة وضع 

) 2002ھبة مصطفى (التصمیمات في شكل لوحات فنیة مستقلة ، 
حیث تعتمد المعلقات بصفة أساسیة على قیمة السیادة بالعمل الفني 
ولا تعتمد على التكرار في الوحدات والعناصر بصفة أساسیة على 

شات الأخرى ، وتستخدم اقمشة المعلقات عكس أقمشة  المفرو
والمفروشات السیاحیة في أكثر من مكان داخل المنشأة السیاحیة في 
الحجرات الخاصة ، وصالات الأستقبال لذلك یفضل وضع 
التصمیمات ذات مستوى فني عالى من الدقة والتمییز وأختیار 

اھا الألوان التى تناسب المكان ، وكذلك تنوع التصمیمات التى یر
السائح لعدم شعوره بالملل من تكرار التصمیم الواحد في نفس 

  المكان
وتعتبر تصمیمات المجموعة المتناسقة من الأسالیب التصمیمیة 
المھمة في مجال المعلقات والمفروشات حیث أنھا تسھل على 
العمیل عملیة البحث في أختیار التصمیمات التى یمكن أن تستخدم 

رفة واحدة ، خیث أن المتناسقات یمكن أن معأ في مكان واحد أو غ
تستخدم بغرض الربط بین المعلقات والمفروشات المستخدمة في 

شیرین سلام . (الغرفة الواحدة وكذلك بین التصمیم الداخلى للأثاث
ویمكن تصمیم أو عمل المجموعات المتناسقة بین المعلقات ) 2010

لتحكم في والمفروشات من خلال أشكال متعددة ، حیث یمكن ا
صیاغة التناسق من خلال إستخدام نفس الموجوعة اللونیة ، وكذلك 

  . نفس العناصر التشكیلیة مع إختلاف طریقة التوزیع
والمصمم لدیھ الخبرة الجمالیة والتكنلوجیة للعصر وشخصیة 
متطلعة بین بیئتھ ومجتمعھ ، ولأھمیة الصناعات النسجیة 

السوق المحلى والسیاحى وزخرفتھا وتجھیزھا كمنتج صناعى فإن 
ً ، ومن  ً وتفردا لھذه المنتجات یستوجب في الظروف الحالیة تمیزا
ً من الإھتمام بإبتكار تصمیمات طباعیة ذات  أجل ذلك یستلزم مزیدا

قیمة جمالیة ورؤیة جدیدة للشخصیة المصریة والتى من الیسیر 
تحقیقھا لأن إمكانیاتھا متوفرة في المجتمع 

الحاسب (، والتقنیات الحدیثة ) مصمم_وجیةتكنل_خامات_تراث(
لھا دور فعال في تصمیم طباعة المنسوجات فھى تدخل في ) الآلى

شتى مراحل التصمیم فتتیح إنتقاء الحلول الملائمة لكل تصمیم 
وتوظیفھ وذلك لسھولة استخدامھا وإمكانیاتھا المتعددة وتقنیاتھا 

خطیة والقیم اللونیة المتفردة من خلال التحلیل التطبیقى للقیم ال
حیث أن .)2015أحمد ربیع (والتأثیرات الملمسیة والتكرار 

الحاسوب أداة من الأدوات التي تستخدم للتعبیر الفني كالقلم 
والفرشاة ویستخدم لتجسید أفكار الفنان وھو أداة فنیة تعین المصمم 
في عملھ والفنان بإستخدم قدراتھ الإبداعیة والعقلانیة لیستفید من 
الإمكانات التي یتیحھا الحاسوب لینتج أعمالاً فنیة ذات طابع متمیز، 
فتأثیر تكنلوجیا البرمجیات على تصمیم المعلقات یتیج فرصة إنتقاء 
الحلول المناسبة مع فكر وشعور المصمم وذلك لسھولة إستخدامھ 

وكذلك یمكن لھ الرسم من . وتوجیھھ لأداء الأوامر بسھولة ویسر 
ومبیوتر والتلوین وتكرار الأشكال وتوزیعھا وتغییر خلال جھاز الك

ما یرید تغییره حتى یصل إلى التصمیم الذي یشعر تجاھھ بالتكامل 
ویتم تخزینھ على البرنامج وطبعھ كما یمكن استرجاعھ في أي وقت 
لإجراء أي تعدیلات مثل تغییر الألوان أو الملامس أو الأبعاد من 

مكانات تتیج لھ فرصة إنتاج خلال شبكیات متنوعة كل ھذه الإ
متدفق تدفعھ إلى حب العمل الفني إذ توفر علیھ المعاناة و توفر لھ 

  ) .2000مایسة (جھد المصمم و تركیزه على العملیة الإبتكاریة
  

  )1(رقم  المجموعة المتناسقة )/1(التصمیم رقم 
، كما ) 18(و) 2(، و) 1(اعتمدت فكرة التصمیم على الأشكال رقم 

ُستخ دمت أشرطة الكتابات الھیروغلیفیة بطریقة مدروسة ، حیث أ
أستخدمت في أسفل العمل كأشرطة رأسیة مائلة  تعمل كقاعدة للخط 
الأفقي المائل الذي یرتكز علیھ العازفات بحیث تتحقق لھم السیادة 
ً  ، كما ساعد على  عن باقى عناصر العمل لكونھم الأكبر حجما

ت والراقصة بھالة من اللون البني ، تحقیق السیادة إحاطة العازفا
وقد ساعد  تداخل وتراكب اشباه الدوائر مع العناصر الآدمیة ومع 

وقد تحقق الإیقاع من خلال . الأشرطة المائلة على وحدة العمل  
التكرار للعناصر الآدمیة والزخرفیة ، وأیضا الإختلاف في أحجام 

لحركة والحیویة العناصر الآدمیة ممایساعد على تحقیق قدر من ا
بالعمل ، والتى تحققت كذلك من خلال حركات للعناصر الآدمیة 
بالعمل ، واتجاه وقوفھم ، فخلق ھذا التنوع قدر كبیر  الحركة ، 

تم لتى ت الأخضر والبرتقالي و البني والاصفر اجاخدمت درستوا
من بطریقة تكسب التصمیم  نوعا ضیة رلأل والأشكاابین توزیعھا 
.  ضیةرلأوالشكل من الكل اللونیة  لعلاقة تلك اشئ عن لناالترابط ا

مشتقة من  )مفرش السریر) (1(رقم  المجموعة المتناسقة و 
الفكرة السابقة ، حیث أستخدمت نفس العناصر والوحدات مع 
إختلاف طریقة التوزیع بحیث تلائم تصمیم طباعة المفروشات ، 

والمستخدمة لمساحة المختلفة ل الدوائر وأشباه الدوائر اشكاءت أفجا
تتلامس مع لتى في تقسیم العمل وتعمل كأرضیة للعناصر الآدمیةوا
لفنى عن العمل الأشرطة الھیروغلیفیة المائلة لتحقیق الوحدة با

تجمع ة لتى یصیر معھا صلة مستمرء وابالجزء لجزاعلاقة طریق 
، وقد تحقق الإتزان في العمل عن طریق إیجاد لعمل اء اجزأبین 

الإیقاع الناشئ عن تكرار الكتل الدائریة والمساحات نوع من 
كما أن الحركة . المكونة للعمل الفني وتكرار بعض العناصر

الدائریة تعبر عن الحیویة والنشاط والدینامیكیة بشكل متساوي 
ً في كل أجزاء ومساحات العمل ، حیث تبدو  ً متوازنا وموزع توزیعا

د تم توظیف المعلق العناصر متلائمة مع شكل الدوائر ، وق
معا كما ھو موضح بالفكرة التوظیفیة ) مفرش السریر(والمتناسق 

  ) 1(رقم 
  )2(رقم  المجموعة المتناسقة )/2(التصمیم رقم 

 ) 12(، ) 10(، ) 8(أقتبست فكرة التصمیم من الأشكال رقم 
 ً وتعتمد الفكرة على سیادة عنصر حامل الدف حیث انھ الاكبر حجما
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ة كتابیة ھیروغلیفیةشبیھ بشكل الدف  تم وإستخدام أشرط
ترتكز علیھا العناصر الآدمیة ، مختلفة ت بمساحاارھا تكرتوزیعھاو
تقل مختلفة  الزخارف والعناصر الآدمیة  بأحجام تكثیف كما أن 

ً كلما ا في بالثقل ھد للمشاء لإیحاأعطى اعلى ألى إتجھنا تدریجیا
راد أن یوجھ بصر فالمصمم إذا أ. یضًاان ألاتزأسفل العمل وا

المشاھد إلى جزء معین في التصمیم فإنھ یجعل ذلك الجزء كبیر 
ً عن باقي الأجزاء ، وإذا أراد أن ینقل البصر إلى  الحجم ومتمیزا
 ً أجزاء أخرى ، كان في مقدوره أن یجعل الجزء الثاني أصغر حجما

وأكبر في الحجم من الجزء الذي یلیھ وھكذا ، وذلك یعطي من الأول
ً من الحركة ، كما أن إیق ً بالعمل الفني ینتج عنھ نوعا ً متنوعا اعا

،  التدریج من الأكبر للأصغر یولد الإحساس بالعمق الفراغي بالعمل
ً من خلال تراكب عناصر العمل  وقد تأكد العمق الفراغي أیضا
بعضھا فوق بعض ، وقد لجأ الباحث في ھذه الفكرة إلى الدمج بین 

حیث أستخدمت ألوان لم تستخدم في عھد الأصالة  والمعاصرة  
الفنان المصري القدیم مثل درجات البنفسجي والبني والبیج 
والأخضر والأصفر ، بطریقة صریحة تارة ومتدرجة تارة أخرى 
ً عن ألوان الأرضیة  كما ان ألوان العناصر الآدمیة لم تبتعد كثیرا

وعة المجمووالتى كان لھا مشاركة إیجابیة في وحدة العمل ، 
مشتقة من الفكرة السابقة مع  )قماش تنجید) (2(رقم  المتناسقة 

الإعتماد بشكل أساسي على التكرار في المساحات والعناصر 
وقد إعتمدت الفكرة على تعدد إتجاھات الرؤیة بالنسبة ،  الآدمیة

للعناصر الآدمیة من خلال وضعھا في أوضاع متقابلة  مما نتج 
وقد ساعد ربط ، لمكونات العمل الفني عنھا تحقیق مبدأ الإتزان 

العلاقات المساحیة  الناتجة من تقاطع الأشرطة المنكسرة  المائلة 
والتي تثیر أحاسیس حركیة تصاعدیة وتنازلیة مع بعضھا البعض 
بصورة ممیزة في تحقیق الوحدة ، حیث وزعت المستویات 

كرار بین والعناصر بما تكفل تحقیق الإتزان الناتج عن التردید والت
الأشكال مع تنوعھا  ، للتأكید على الإستقرار والإتزان وذلك من 
خلال الألوان إلى جانب عناصر التشكیل وقد تم توظیف المعلق و 

معھ كما ھو موضح بالفكرة ) قماش تنجید( المجموعة المتناسقة 
  ).2(التوظیفیة رقم 
  )3(رقم  المجموعة المتناسقة )/3(التصمیم رقم 

)  20(، ) 19(، ) 17(رة التصمیم من الأشكال رقم اقتبست فك
ویلاحظ  تركیز الباحث على مجموعة العازفات الثلاثة  وذلك 
لتحقیق السیادة لھذه المجموعة عن باقي العناصر وتأكد ذلك 
ً حیث ان العین  بوضعھم في منتصف العمل وجعلھم الأكبر حجما

المرتكزات على تبدأ بالنظر إلیھم وتنتقل إلى مجموعة الراقصات 
الأشرطة الأفقیة التى تتلاقى مع الأشرطة الكتابیة الرأسیة المستقیمة 
والمنحنیة ، وحیث أن الخطوط المنحنیة  تعطي إحساس بالإسترخاء 
بعكس الخطوط الحادة التى تعكس الإحساس بالقوة فأن ھذا التصمیم 
یجمع بین الإحساس بالقوة من خلال إستخدام بعض الأشرطة 

قیمة والإحساس بالإسترخاء من خلال الخطوط والأشرطة المست
  .المنحنیة 

وقد استخدمت خطة لونیة تعتمد على تدریجات من الأصفر والبیج 
والأخضر والقلیل من النبیتي  مع إستخدام الأبیض في  بعض 
العناصر لكي تساعد على إبرازھا بما یحقق إیقاع لوني یتناغم مع 

وكان لتردید الملامس والأضواء  العمل الخطة اللونیة لباقي عناصر
رقم  المجموعة المتناسقة و،  الظلال أكبر الأثر في نجاح العمل

مشتقة من الفكرة السابقة  مع إلغاء فكرة  )مفرش سریر ) ( 3(
الوحدة من ترابط الأشرطة المنحنیة والأفقیة السیادة وقد تحققت 

د لجأ الباحث والرأسیة المستخدمة في تقسیم مساحة العمل ، وق
بصفة اساسیة إلى إستخدام قیمة التكرار والتردید للعناصر مع 
مراعاة التغییر في الحجم تلك المغایرة في الأحجام والأوضاع سواء 
للعناصر الآدمیة أو الخطوط أو الأشكال المنحنیة أدت إلى تحقیق 
توازن بین الأشكال ، وفي نفس الوقت لم یولد ذلك التكرار أي ملل 

نفس المشاھد ، كما ان لتوزیع الكتابات الھیروغلیفیة داخل في 
الأشرطة المنحنیة والمستقیمة الرأسیة في التصمیم دور ھام في 

ً ، وتحقیق الوحدة بالعمل وقد أفادت الأشكال  أثراء التصمیم جمالیا
الناتجة من تقاطع الأشرطة الرأسیة والأفقیة في تقویة الإحساس 

ً الحر یة وقد تم كات المتعددة للعناصر الآدمبالحركة ، وأیضا
كما ھو معھ )مفرش سریر (  المجموعة المتناسقة توظیف المعلق و

  ).3(موضح بالفكرة التوظیفیة رقم 
  )4(رقم  المجموعة المتناسقة )/4(التصمیم رقم 

، ) 7(، ) 4(، ) 3(اقتبست فكرة ھذا التصمیم من الأشكال رقم 
والكتابات الھیروغلیفیة المختلفة  مع إستخدام الأشرطة) 19(ورقم 

وكذلك زھرة اللوتس كعنصر ھام في الفن في السمك والإتجاه 
تم وضع أشرطة من الكتابات الھیروغلیفیة المصري القدیم ، وقد 

ھذین حیث یظھر سیادة في اسفل العمل تعمل كقاعدة للعازفتین ، 
صمیم لعین المشاھد وفى مقدمة التعنصرین قرب ما أفھالعنصرین  

كما أستخدم شریط منحنى حول رأسیھما منھ كبیرة مساحة حتلان وی
وقد ساعدت الأشرطة الرأسیة والمائلة  ، لتركیز العین علیھما  

بشكل أساسي على حدوث موازنة للعنصرین الآدمیین الرئیسین 
ً ما مع حركة  بالعمل ، حیث أن ھذ الأشرطة تتوازن نوعا

الناي المائلة  ، كما عملت على العنصرین الآدمیین وكذلك حركة 
تحقیق الوحدة حیث أنھا تعطي طاقة  یترتب علیھا أن تجعل المتلقي 
یدرك الأشكال كوحدة متصلة بین العنصرین الآدمیین وأطراف 
الأشرطة المتعددة الحركة، كما ان ھذه الأشرطة تعمل كأرضیات 

ھ وقد أدى إختلاف الأحجام وكذلك ما یؤدی. للعناصر الآدمیة 
العناصر الآدمیة من حركات متعددة في زیادة الإیحاء بالحركة ، 
كما ساعد التراكب والتداخل بین عناصر العمل على وحدة العمل ، 

إستعان الباحث بالتأثیرات اللونیة التى توفرھا إمكانیات  وقد
الحاسب الآلي في تلوین بعض العناصر الزخرفیة  مع إعطائھا 

المتبعة  في أغلب اعمال المصري القدیم ، تأثیر الغائر  البارز و 
وقد وكمحاولة لإبراز عناصر العمل الأساسیة عن الخلفیة 

أستخدمت درجات البني والأوكر والبیج والأسود والأزرق بطریقة 
رقم  المجموعة المتناسقة وتوزیع تحقق الوحدة والإتزان بالعمل ، 

تخدام نفس مشتقة من الفكرة السابقة بإس )قماش تنجید ) ( 4(
الوحدات الزخرفیة والألوان مع توزیع العناصر بحیث تلائم تصمیم 

ءت الأشكال النصف دائریة مع الأشرطرة فجاالمفروشات ، 
ً بطریقة  الرأسیة الھیروغلیفیة المختلفة في السمك والمساحة معا

وقد تحقق الإتزان في العمل من خلال ،  توزیع تحقق الوحدة بالعمل
م مختلفة وأوضاع متقابلة تؤدي إلى حدوث حركة التكرار  باحجا
(  المجموعة المتناسقة وقد تم توظیف المعلق و .بالعمل الفني  

  (4)كما ھو موضح بالفكرة التوظیفیة رقم ) قماش تنجید 

 
  )1:(المعلق رقم 
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  )1: (رقم  المجموعة المتناسقة 

  
 )1: (توظیف رقم  

  
  )2(المعلق رقم  

  
  )2: (رقم   المجموعة المتناسقة

 )2: (توظیف رقم  

  
  )3: (المعلق رقم 
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  )3: (رقم  المجموعة المتناسقة 

  
 )3: (توظیف رقم  

  
  )4: (المعلق رقم 

  
  )4: (رقم  المجموعة المتناسقة 

  
 ) 4: (توظیف رقم  

  :Results النتائج
أثبت الباحثان أن الدراسة الفنیة التحلیلیة لمشاھد الرقص في الفن - 1

ً الم ً ھاما صري القدیم بما تحملھ من قیم وجمالیات تعد مصدرا
ً یؤدى لإبتكار تصمیمات  یمكن الإستفادة منھا  ً ھاما تعد مصدرا
في مجال تصمیم طباعة المنسوجات وخاصة المجموعات 

  . لطباعة المعلقات والمفروشات  المجموعة المتناسقة 
تمدة ومستوحاة أستطاع الباحثان إستخدام حلول تشكیلیة جدیدة مس- 2

أفكار ) 4(من دراسة مشاھد الرقص المصري القدیم بلغ عددھا 
أفكار من متناسقاتھا للمفروشات تجمع ) 4(تصمیمة للمعلقات و

 . بین الاصالة والحداثة 
أن أستخدام المجموعات المتناسقة المبتكرة من مشاھد الرقص - 3

ئم المصري القدیم یعطى القرى السیاحیة طابعا ممیزا لیلا
ً وظیفیة تناسب المفھوم المعاصر في مجال تصمیم  أغراضا

 طباعة المعلقات والمفروشات في القرى السیاحیة 
  : Discussion المناقشة

تتمیز مشاھد الرقص المصرى القدیم بتنوع في الحركات التى تبین 
مدى لیونة ومرونة الجسم المصرى القدیم وھذا التنوع یثرى العمل 

ة جمالیة وتعبیریة عالیة یمكن الإستفادة منھا في الفنى ویمنحھ قیم
تصمیم طباعة المجموعات المتناسقة فى القرى السیاحیة ، وتناولت 
دراسة عفیفى الدراسة التحلیلیة والفنیة لنماذج من فن التصویر 

) الولة الوسطى–الدولة القدیمة (المصرى القدیم في عصر 
سب الآلى كمدخل بخطوات متتابعة لعمل تصمیم بمساعدة الحا

) 2009عفیفى (لإثراء المعلقات النسجیة المطبوعة للقرى السیاحیة 
، وتناولت دراسة شاھین المشاھد الحربیة في الفن المصرى القدیم 
لتصمیم المعلقات النسجیة المطبوعة للاماكن السیاحیة العسكریة 

  ) .2015أحمد ربیع (
یة حیث أستخدمت وھو ما یفسر التفسیر الإیجابى للدراسة الحال

الدراسة المجموعات المتناسقة لإبتكار تصمیمات لیس لمعلقات فقط 
أو المفروشات فقط بل بالجمع بین المنتجین بأسلوب المجموعات 
المتناسقة ، حیث تعتبر تصمیمات المجموعات المتناسقة من 
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الأسالیب التصمیمیة المھمة في مجال المعلقات والمفروشات حیث 
العمیل عملیة البحث في أختیار التصمیمات التى  أنھا تسھل على

ً في مكان واحد    .یمكن أن تستخدم معا
  :References المراجـــــع 

ضرورة الإھتمام بتنمیة السیاحة وذلك من خلال تجمیل المنشآت  - 1
السیاحیة  بالإعمال الفنیة المستوحاة من الفنون المصریة القدیمة 

افیك ، التصویر الزیتي ، المعلقات النسجیة ، الجر( مثل 
 ).إلخ...الفسیفساء ، الخزف 

الإستعانة بالتقنیات المختلفة للحاسب الآلى من خلال إستخدام - 2
برامج لإنتاج وإبتكار تصمیمات تصلح لطباعة أقمشة 

 .المجموعات المتناسقة لتأثیث القرى السیاحیة
ً بالإھتمام بالأسالیب التكنولوجیة الح- 3 دیثة في یوصي الباحث أیضا

) الطباعة بالإنتقال الحراري- الطباعة الرقمیة(طباعة المنسوجات 
لما لھا من ممیزات كبیرة في الحصول على تصمیمات منفذة بدقة 

 .متناھیة في وقت قصر وبأقل جھد
تطبیق إتجاھات الموضة وتتبع تطورھا فى مجال التصمیمات - 4

ت لمواكبة المتناسقة المطبوعة على أقمشة المعلقات والمفروشا
  .رفع المستوى والذوق العام

ضرورة تطبیق الأبحاث العلمیة الفنیة التطبیقیة والربط بین - 5
  .مجال الفن والصناعة

  :References المراجـــــع 
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" ثیر تقنیة الطباعة بالنفث الحبرى على جودتھا المطبوعة وتأ

، رسالة ماجستیر غیر منشورة ، كلیة الفنون التطبیقیة ، 
  . م2015جامعة دمیاط ، 
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