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  :Keywordsكلمات دالة     :Abstractملخص البحث 
سواء كان الغرض منھا اسѧتعراض المھѧارات التقنیѧة , ان على الضوء كعنصر حیوي في عملیة التشكیلویعتمد الفن

ً لأنھ یؤثر في خواص اللون فیغیر مѧن قیمѧة تدرجѧھ ومسѧتوى تشѧبعھ  أو ابتكار صیاغات فنیة رمزیة وایحائیة نظرا
الایحѧѧاءات والاشѧѧكال والرمѧѧوز  اذ یقѧѧوم الضѧѧوء بتكѧѧوین, لیѧѧؤثر ذلѧѧك بѧѧدوره علѧѧى عѧѧین المتلقѧѧي, وقوتѧѧھ الضѧѧوئیة 

ومن خلال تناغمات التباین للمسѧاحات الفاتحѧة والداكنѧة بتشѧكل العمѧل  . ویتحول الى لغة جمالیة تؤثر في مشاھدیھا
وشѧاعر الظѧل , الھولنѧدي" رامبرانѧت"و, "كارفѧاجیو"وقد اشتھر فنانین عالمیین وعرب بھذا الاسلوب مѧنھم , الفني

موضѧѧوع البحѧѧث الحѧѧالي " رافѧѧع الناصѧѧري"ومѧѧن العѧѧرب الفنѧѧان العراقѧѧي , فرنسѧѧا فѧѧي" جѧѧورج دیلاتѧѧور"والنѧѧور 
تنطѧѧوي مشѧѧكلة البحѧѧث الحѧѧالي علѧѧى دراسѧѧة جمالیѧѧات الضѧѧوء ومѧѧا ینتجѧѧھ مѧѧن معطیѧѧات بصѧѧریة  .وغیѧѧرھم كثیѧѧرون

فاعلѧة ، اذ افضت تجربتھ الطباعیѧة الѧى ایجѧاد مقاربѧات تقنیѧة "رافع الناصري"جمالیة في النتاجات الطباعیة للفنان 
ѧف مѧن التѧأثیرات  ّ مع بنیة العمل الطباعي، عبر معالجѧات متنوعѧة للضѧوء ومایتركѧھ مѧن اثѧر جمѧالي فیھѧا، فھѧو یكث
ً لاشѧكالھ الطباعیѧة المنفѧذة بمѧѧواد متنوعѧة مѧن الاحبѧѧار  الجمالیѧة البصѧریة الناتجѧة مѧѧن علاقѧات الضѧوء بѧاللون، وفقѧѧا

ѧѧتغال الطبѧѧم الاشѧѧت نظѧѧذلك كانѧѧائن، ولѧѧوان والعجѧѧھ والالѧѧوء وارتباطѧѧة للضѧѧرؤى الجمالیѧѧوع الѧѧوع بتنѧѧة تتنѧѧاعي لدی
التعѧرف علѧى وھكذا یھدف البحث الى . بالعناصر البنائیة الاخرى التي یعتمدھا الناصري في اثراء منجزه الطباعي

اثѧر علاقѧة الضѧوء بѧاللون ودور كѧل وكѧذلك علѧى  ".رافѧع الناصѧري"جمالیات الضوء في الاعمال الطباعیة للفنان 
فѧي صѧیاغة الاخѧر وتѧأثیر ذلѧك علѧى صѧیاغة الفنѧان للضѧوء الضѧمني فѧي طباعѧة اعمالѧھ وانتѧاج ابعѧاد لونیѧѧة  منھمѧا

التركیѧز علѧى الاھمیѧة المشѧتركة بѧین  وذلك مѧع  وملمسیة من شأنھا اثراء المجال البصري الجمالي للعمل الطباعي
ً الѧى الحقی قѧة العلمیѧة القائلѧة بأنѧھ لا وجѧود للѧون ولا أي كل من الضوء واللون، خاصة في الاسالیب الحدیثة اسѧتنادا
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   Introduction:مقدمة  
استخدم الفنان على مر العصور المتعاقبة العدید من مصادر 

التي عملت على , الاضاءة سواء كانت الطبیعیة أم الاصطناعیة
اظھار مواطن الجمال التي یكشف الضوء عنھا داخل الاشیاء 

اوت زوایا سقوط الضوء وكمیتھ ونوعھ ذلك من خلال تف, وخارجھا
  .على الاشكال

یعد الضوء من أھم القیم التشكیلیة التي تتیح للمتلقي التعرف على 
لما لھُ من دور في تجسید البناء , الجوانب المختلفة للعمل الفني

الشكلي للعمل، اذ یحرك باقي العناصر من خلال كثافة وشدة 
, نیة عبر مظھره المرئيوالوصول الى كیفیتھ الوجدا, سطوعھ

ً لھ دور ھام في اظھار التأثیرات البصریة المتنوعة على  وأیضا
الاسطح الطباعیة التي تتیح للمتلقي التعرّف على القیم الجمالیة 

علاوة على , وتثري الجانب الابداعي المرئي للسطوح الطباعیة
 یحدد محیط الابصار والتمییز, مایحملھ من تأثیر فیزیائي للرؤیة

بین المعالم المختلفة للھیئات المرئیة من حیث الشكل واللون 
وھو أفضل محفز للتخیل بما یمنحھ للون . وما الى ذلك... والملمس

ھذا بجانب قدرة الضوء الطبیعیة , من غنى وحیویة في العمل الفني
فھو , على الایحاء كوسیلة للتعرّف على بعض الحقائق البصریة

غناطیسیة تسقط على العناصر یتكون من موجودات كھروم
كما یتمیز بقدرتھ على النفاذ في , فتثیر حاسة البصر, وتمیزھا

الأشیاء لاخراج  معانیھا وعكس مافي داخلھا بالاضافة الى قیمتھ 
  . المعنویة والروحیة، وبدون الضوء تختفي الاشیاء

سواء , ویعتمد الفنان على الضوء كعنصر حیوي في عملیة التشكیل
رض منھا استعراض المھارات التقنیة أو ابتكار صیاغات كان الغ

ً لأنھ یؤثر في خواص اللون فیغیر من  فنیة رمزیة وایحائیة نظرا
لیؤثر ذلك بدوره على , قیمة تدرجھ ومستوى تشبعھ وقوتھ الضوئیة 

اذ یقوم الضوء بتكوین الایحاءات والاشكال والرموز , عین المتلقي
  . في مشاھدیھا ویتحول الى لغة جمالیة تؤثر

ومن خلال تناغمات التباین للمساحات الفاتحة والداكنة بتشكل العمل 
وقد اشتھر فنانین عالمیین وعرب بھذا الاسلوب منھم , الفني

جورج "وشاعر الظل والنور , الھولندي" رامبرانت"و, "كارفاجیو"
 "رافع الناصري"ومن العرب الفنان العراقي , في فرنسا" دیلاتور

  .البحث الحالي وغیرھم كثیرونموضوع 
  :Statement of the problemمشكلة البحث 

تنطوي مشكلة البحث الحالي على دراسة جمالیات الضوء وما 
ینتجھ من معطیات بصریة جمالیة في النتاجات الطباعیة للفنان 

، اذ افضت تجربتھ الطباعیة الى ایجاد مقاربات "رافع الناصري"
عمل الطباعي، عبر معالجات متنوعة للضوء تقنیة فاعلة مع بنیة ال

ّف من التأثیرات الجمالیة  ومایتركھ من اثر جمالي فیھا، فھو یكث
ً لاشكالھ الطباعیة  البصریة الناتجة من علاقات الضوء باللون، وفقا
المنفذة بمواد متنوعة من الاحبار والالوان والعجائن، ولذلك كانت 

تنوع الرؤى الجمالیة للضوء نظم الاشتغال الطباعي لدیة تتنوع ب
وارتباطھ بالعناصر البنائیة الاخرى التي یعتمدھا الناصري في 

وفي ضوء ذلك تحددت مشكلة البحث الحالي . اثراء منجزه الطباعي
  -:من خلال الأسئلة آلاتیة 

ما ھي المعالجات الفنیة المستخدمة لعنصرالضوء من قبل  .1
یة لاعمالھ الطباعیة لأظھار القیمھ الجمال" الناصري"الفنان 

ً؟  . واثراءھا بصریا
فاعلیة استخدام الضوء " رافع الناصري"كیف اظھر الفنان  .2

عبر محددّات جمالیة لخصائصھ الطباعیة على المستویین 
 . البنائي والتقني؟

ھل كانت توظیفاتھ لتقنیات الضوء تستثمر حالة الاتصال بین  .3
  . البعدین الجمالي والوظیفي في منجزه الطباعي

  : فروض البحث 
یعّد الضوء اھم عنصر تشكیلي في الاعمال الفنیة عامة، وفن  .1

الطبعة الفنیة خاصة، من خلال تناول نماذج من الاعمال 
 . " رافع الناصري"الطباعیة للفنان 

ان استخدام عنصر الضوء في العدید من الاعمال الحدیثة  .2
اللون  بأن: والمعاصرة، یقوم على الحقیقة العلمیة القائلة

مرتبط اشد الارتباط بقوة الضوء، اذ انھ لاوجود للون الا من 
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 . حیث ھو ضوء
   Objectivesف البحث اھدا

التعرف على جمالیات الضوء في الاعمال الطباعیة للفنان  .1
 ".رافع الناصري"

اثر علاقة الضوء باللون ودور كل منھما في صیاغة الاخر   .2
الضمني في طباعة وتأثیر ذلك على صیاغة الفنان للضوء 

اعمالھ وانتاج ابعاد لونیة وملمسیة من شأنھا اثراء المجال 
 . البصري الجمالي للعمل الطباعي

التركیز على الاھمیة المشتركة بین كل من الضوء واللون،   .3
ً الى الحقیقة العلمیة القائلة  خاصة في الاسالیب الحدیثة استنادا

الفني الا من خلال بأنھ لا وجود للون ولا أي عنصر بالعمل 
 . الضوء

  :Significance أھمیة البحث
اثارت اھتمام الباحثة تلك التأثیرات البصریة التي تعكسھا  .1

القیمھ الضوئیة ضمن مفردات التكوین العام للأعمال 
مما دفع بالباحثة الى  "رافع الناصري"الطباعیة للفنان 

 .الرغبة في دراسة وتحلیل رؤیة الفنان
نون والمھتمین بالدراسات النقدیھ والجمالیھ یفید طلبة الف .2

علاوة على , ودارسي فن الطبعة الفنیة على وجھ الخصوص
 .فائدتھ للجوانب المعرفیة للمؤسسات الثقافیھ وكلیات الفنون 

  : حدود البحث
 ) م1999-1965: (الحدود الزمانیھ  

   ) الصین, الاردن , العراق( داخل وخارج العراق :  الحدود المكانیھ
ذلك لكون السنین ) م1999-1965(تم اختیار حدود البحث من 

، "رافع الناصري"المحددة تقع ضمن تجربة فنان البحث 
فقد اختیر عمل من . واستخدامھ لعنصر الضوء في اعمالھ الطباعیة

وبذلك تكون نماذج تحلیل الاعمال الفنیة ممثلة لحدود , كل عقد
  ) .الباحثة(البحث الحالي 

  : Methodologyحث الب منھج
  . المنھج التاریخي والوصفي التحلیلي 

 :Theoretical Frameworkالإطار النظرى 
مفھوم الضوء (مقدمة عن الضوء وتأثیرھا على العین : أولاً 

 ً   ):علمیاً وفنیا
ً بین علماء الطبیعة  ً كبیرا آثار موضوع الضوء وكیفیة الرؤیة؟ جدلا

نھ الطاقة الكھرومغناطیسیة فمنھم من عرفھ بكو, على مر القرون
المشعة في سلسلة الطول الموجي التي تحتوي على الاشعة تحت 

، Xالحمراء، والاشعة المرئیة، والاشعة فوق البنفسجیة، وأشعة 
ابن "وعرفھ . ثانیة/ألف میل 86وینتقل في الفراغ بسرعة تصل الى 

ي ویعرفھ ف, بأنھ شيء مادي ینعكس عن الاجسام المصقولة" الھیثم
مكان آخر بأنھ حرارة ناریة تنبعث من الاجسام المضیئة بذواتھا 

وانھ اذا أشرق على جسم , كالشمس أو النار أو الجسم المتوھج
مفھوم الضوء والظلام في : )2012 جلال جمیل, محمد( خناس

نھاد صلیحة، الھیئة المصریة العامة .د: مراجعة, العرض المسرحي
الانارة : "لمفاھیم الروحیة بأنھكما ورد في ا. )م2002للكتاب، 

كما انھ الضوء الذي یشرق في , الروحیة التي تنسب الى الالھ
 –ویعطي جوھر الضوء أي مادتھ , ولایمكن أن یتغلب علیھ, الظلام

ً من أجل تأثیر ما ً مضیئا   )أشرف علي, زكي( "بریقا
تلك المعجزة الالھیة التي یلعب الضوء فیھا , اما عن ظاھرة الرؤیة

ً حول كیفیة رؤیة الانسان وادراك المرئیاتد ً ھاما ً وظیفیا من , ورا
ومع التقدم الفكري . وما الى ذلك...لون وشكل وحجم وملمس
)" ھـ1039, م965(الحسن بن الھیثم "والبحثي كان العالم العربي 

ان " أول من تعمق في عالم الضوء ووضع نظریتھ التي أكد فیھا
الضوء من الجسم الى العین الابصار ینتج عبر ترك أشعة 

  أشرف علي, زكي(" والعكس
ان الطاقة الضوئیة تنتقل من "تلى ذلك تفسیرات علمیة كان مفادھا 

الأشیاء المراد رؤیتھا الى العین عن طریق وسط مرن أطلق علیھ 
وھناك تفسیرات أخرى ترى أن الإشعاع الضوئي ماھو إلا ) الأثیر(

 998z×10ر بسرعة مقدارھا مادة لھا كتلة سكون منعدمة تنتش
: عفاف علي, ندا ("وتؤثر في العین فتسبب رؤیة الأشیاء, ثانیة/متر

تلك الأشعة الضوئیة التي تسیر عبر الفضاء تصطدم . ),1998
بالأشیاء فتكون صور نمطیة على شبكیة العین لدرجات شدة 
المداخل المتفاوتة من الإضاءة على الأسطح المتعددة والأشیاء 

مؤثرة ومتأثرة بالخواص , عة والمكونة لتلك الأسطحالموضو
الموجیة للإشعاع المرئي والذي یعزو إلیھ اكتشاف الألوان، الأشكال 

  .فأینما وجد ضوء وجد لون, والھیئات
ً مع طولھا  Frequencyان لكل موجة ضوئیة تردد  یتناسب عكسیا

زاد وبالعكس یقل التردد كلما , وكلما قل طول الموجة زاد التردد
إذ ھناك علاقة ثابتة بین سرعة سریان الأشعة  –طول الموجة 

 Wave Lengthوطول الموجة الضوئیة  Velocityالضوئیة 
والتغیر في تردد . ),1998  عفاف علي, ندا( Frequencyوترددھا 

تلك الموجات یخلق احساس العین باللون الذي یتراوح مع ازدیاد 
, ئي إلى البرتقالي فالأصفرالتردد من الأحمر عند أقل تردد مر

وعند تجمیع ھذه , فالبنفسجي عند أعلى تردد مرئي, فالأخضر
ً یبدو الضوء أبیض أو رمادي , زكي(الألوان بنسبة متساویة تقریبا

وكان نیوتن أول من لاحظ أن الضوء الأبیض العادي . )أشرف علي
ھو عبارة عن خلیط من الألوان وأن الأجسام تظھر ألوان مختلفة 

نھا تعكس بعض أطوال موجات الضوء الساقط علیھا أكثر من لأ
ً یبدو شيء ما انھ أصفر لأنھ لھ خاصیة امتصاص , غیرھا فمثلا

بینما یعكس إشعاعات تحتوى على , الأزرق والنیلي والبنفسجي
الأصفر في الوسط البرتقالي وبعض الأحمر في طرف والأخضر 

شعاعات لعین المتلقي ویعطي ھذا الخلیط من الإ, في الطرف الآخر
اذ أن أعلى تردد لتلك الموجة الإشعاعیة , الإحساس باللون الأصفر

أما الشيء الذي یبدو لنا . )1980نجاتي، محمد عثمان(یقع في الأصفر
أسود فھو یمتص كل الضوء ولایعكس لنا شيء وعلى ذلك لایوجد 

 ولذلك یقال أن اللون الأسود لیس لونا في, طول موجة لضوء أسود
لكنھ انعدام الالوان الأخرى أما الشيء الذي یبدو أبیض فلھ , حد ذاتھ

ً فھو أبیض لأنھ یعكس أطوال الموجات  خاصیة مضادة لذلك تماما
  .المختلفة بنفس القدر فتمزج بعضھا ببعض لتكون اللون الأبیض

تلك الخواص من شأنھا أن تؤثر على الجھاز البصري للإنسان 
. كتشافھ لخواص المرئیات بأنواعھا واشكالھاوبالتالي على امكانیة ا

الى  "رافع الناصري"ھذا مما یدفع بالفنانین التشكیلیین ومنھم 
اكتشاف القیمة الجمالیة لتلك الخواص في امكانیة احداث العدید من 
التأثیرات البصریة واللونیة بالأسطح الطباعیة وانتاجھ عدد لانھائي 

وبالتالي اكتشاف ماقد , ة والظلالمن التناغمات والتباینات اللونی
ومما یكسب , یتركھُ ذلك من أثر بصري ونفسي لدى المتلقي

  . الاسطح الطباعیة ثراء جمالي بصري
لقد اثبتت التجارب ان حساسیة البصر عند الانسان السلیم لأشعة 

وتقل , الطیف تبلغ ذروتھا في حدود موجات الاشعة الخضراء
ً حساسیتھا كلما قلت او زادت  وتنعدم , موجات الاشعة الضوئیة طولا

ً عند بدء منطقتي الأشعة الحمراء من جانب , حساسیتھا تماما
  .1980نجاتي، محمد عثمان(والأشعة فوق البنفسجیة من جانب آخر

یحدث الابصار نتیجة لتنبیھ العین بالضوء المنعكس من الأشیاء 
ً فس ً المنعكس من الأشیاء المحیطة والقریبة منھا تنبیھا من , یولوجیا

وكذلك نتیجة , خلال انطباع صورة الأشیاء المرئیة في شبكیة العین
ً من خلال  ً نفسیا تنبیھة القوة المبصرة الموجودة في العین تنبیھا

فیحدث حینئذ , ادراك صورة الاشیاء المنطبعة في شبكیة العین
فالإخیر ھو تنبیھ  .)1980نجاتي، محمد عثمان(الاحساس البصري

ً فسیلوجي  تنبیھ لعضو , یحدث في الجسم وفي النفس, ونفسي معا
ً تحفظھُ , الحس والقوة الحاسة وعلى ذلك فالعمل الفني لیس أثرا

ً , الذاكرة أو یختزنھ الشعور بل ھو موضوع بصري یعتمد أولا
ً على عنصر الضوء الذي كان من أھم مصادر الالھام لكثیر  وأخیرا

للتعبیر من أھدافھم التشكیلیة من الفنانین الذین تمكنوا من تطویعھ 
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أن التباین في . وما ترأى لھم من أفكار عاطفیة أو ذھنیة خاصة
الجانب المرئي ھو أساس ادراك الأشیاء التي تقع في مجال 

فأن ذلك یعني ضرورة وجود , فعند ادراك ھیئة الشكل, الابصار
ك وأینما توجد اختلافات فلابد أن ھنا, اختلافات في الجانب المرئي

ً ما   .وھذا ھو اساس الادراك البصري للھیئات المختلفة, تباینا
واتخذ , ومن ثم تطور الضوء كعنصر تشكیلي في الاعمال الفنیة 

وتطور طرق , لنفسھ أشكالا وسمات اختلفت بأختلاف الأسالیب
سواء كانوا ممن ینتمون الى , الأداء التي اتبعھا أولئك الفنانیین

ً ماتستخدم الضوء للتعبیر , ةالعصور التقلیدیة السابق التي كانت غالبا
أو أولئك الذین ینتمون الى , عن أھداف وصفیة وتسجیلیة بحتھ

العصر الحدیث، الذي استخدمت فیھ وسائل ایضاحیة أكثر تجریدیة 
  .للتعبیر عن الضوء في أعمالھم الفنیة

ومن ثم بینت الاعمال الحدیثة على تجریدھا من المظاھر المادیة 
, موسة وما یجتذب العین من عناصر الجذب السطحیة العابرةالمل

, وأصبح الھدف الأسمى للفنان المعاصر ھو التحرر والتحریف
اذ تكون اعمالھ استرجاع للحقیقة , والمیل الى التجدید والابتكار

واعادة ابداعھا في عمل یتمتع باستقلالھا التام عن الواقع , المرئیة
د الطبیعة النموذج الذي یحتذیھ الفنان ولم تع. المرئي المحیط بھ

 ً ً آلیا ً فوتوغرافیا ً یستعار، , الحدیث وینقلھ نقلا وانما اصبحت شكلا
اذ انھا في , ومادة خام یجري علیھا الفنان عملیات الصقل والتحویر

, نظره، لیست الا نقطة الانطلاق التي یبدأ منھا فن تشیید بنائھ الفني
ً . ةومباشرة تجربتھ الفنیة بحری ولذلك فھو یوجھ أضواءه توجیھا

 ً ً ومطلقا ً لمتطلبات التكوین, حرا دون أن یقع في أسر , ویحركھا وفقا
  .الجمال السطحي العارض

وقد تبنى ھذه الاضاءة المبتكرة على تلوین ساخن یتضاد مع تلوین 
ً في  ً من التدرج اللوني الذي كان متبعا ). عصر النھضة(بارد بدلا

الحركة والضوء في العصر الحدیث من  وقد استفاد فنانو
الاكتشافات والنظریات العلمیة التي كفلتھا التكنولوجیا الحدیثة للفنان 

اذ عرف أضواء النیون والخامات الحدیثة ذات الضوء , المعاصر
أشعة "و" الوھج"كما عرف , ومواد الفلورسنت) الفوسفوري(

ن لھا أبلغ الاثر وغیر ذلك من المبتكرات الضوئیة التي كا, "اللیزر
على الاعمال الفنیة الحدیثة التي اصطبغت بالألوان الصارخة 

وقد یرجع الى الاعلانات المضیئة , والمتألقة بالأضواء الساطعة
 ً ً ونھارا . الضخمة التي تواجھ العین في أرجاء المدن الكبرى لیلا

فان الابداع الفني ھو عملیة تشكیل وصیاغة یتم فیھا , على أي حال
  .اغة الاشیاء والاشكال صیاغة فنیةصی

كما ان التقدم العلمي الھائل خلال القرن العشرین فرض على الحیاة 
 ً ً جدیدا ً شیئیا كان على الفنان المعاصر ان یعایشھ ویعبر عنھ , واقعا

بلغة فنیة جدیدة ومتطورة لھا أبجدیتھا وأصولھا الاصطلاحیة 
ً ما یلجأ الفنان الحدیث . المبتكرة الى تأكید الحركة والعمق وكثیرا

في فراغ الصور من خلال استغلالھ لصفة التقدم والارتداد الوھمي 
اذ یستخدم بعض مساحات من , لكل من الالوان الساخنة والباردة

في حین یقع في , اللون الاحمر او الاصفر في أمامیة العمل الفني
وقد  .خلفیتھا بعض المساحات الباردة من اللون الاخضر او الازرق

یلجأ بعض الفنانیین الى تنمیة الاحساس بألاجسام ثلاثیة الابعاد، 
اذ تساعد الاضواء , ذلك بأستخدام التأثیر الحجمي المرن للضوء

  .فیما نراه من صور Formوالظلال على الاحساس بالتجسیم 
والواقع ان انواعا معینة من الملمس تؤثر في قوة اللون ودرجة 

فالملمس الناعم یتجنب الظلال , فاتح والقاتمالتباین في اللونین ال
كما , في حین یساعد الملمس الخشن على ظھور الظلال, الحادة

تندمج اللمسات اللونیة المنفصلة بواسطة العین عند بعد معین 
ً دائم اللمعان ً ضوئیا . وخاصیة لونیة زاھیة ومتألقة, صانعة تأثیرا

, ید من حیویة ونضارةوھذا الملمس الخشن ذو التأـثیر الجذاب یز
ً مافیھا من  ً بالحركة والتلقائیة مبررا ً متزایدا كما یعطي احساسا

  .حیویة ونضارة، وكلھا أھداف یریدھا الفنان لعملھ الفني
 ً ً (الضوء في اعمال الفنانیین العالمیین :  ثانیا   ): رامبرانت انموذجا

انیین من اھم مصادر الالھام لكثیر من الفن - ولا یزال- كان الضوء 

التشكیلیین العالمییین الذین تمكنوا من تطویعھ للتعبیر عن اھدافھم 
الفنیة، وصیاغة قوالبھم التشكیلیة الخاصة سواء كان بأستخدام 

. المصادر الضوئیة الاصطناعیة ام المصادر الضوئیة الطبیعیة
وكان لھ الاثر الكبیر في دفع عجلة التطور الفني نحو افاق الرؤیة 

، )Caravaggio(من اشھر الفنانیین العالمیین كارفاجیوو. الحدیثة
 ، ورامبرانت)Giotto( ، وجیوتو)Masaccio(ومازاتشیو

)Rembrandt(كنموذج " رامبرانت"اخذ الفنان و. ، وما الى ذلك
ذلك لكون اعمالھ كانت احد المصادر البصریة  التي تأثر بأسلوبھا 

فیما یتعلق موضوع البحث ، خاصة " رافع الناصري"الفنان 
    ).الباحثة(بأستخدامھ عنصر الضوء

-Rembrandt Van Rijn) (1606 ( رامبرانت فاین ریین
   )م1669

وبشھادة كبار النقاد والباحثین العالمیین أحد " رامبرانت"یعًد الفنان 
عباقرة فن مابعد عصر النھضة، وأبو الحفارین، ممن یشھد لھم 

كائز الفن التشكیلي الأوروبي، التاریخ بالتمیز والإبداع، ھو أحد ر
في القرن السابع عشر، فقد طور عالم التصویر والحفر والرسم 
برؤیتھ التشكیلیة، وتعاملھ مع الظل والنور، كما أنھ برع في تصویر 
الأشخاص، والتعبیر الإنساني العمیق، والمتداخل، والمفعم بالحزن 

من القصص والشقاء والمعاناة في كثیر من اعمالھ، المستوحاة 
  .الدینیة والأسطوریة

تمیزت اعمالة بالقوة التعبیریة بالاضافة الى معرفتھ العلمیة 
بنظریات الضوء والظلال، وكذا القیم الانسانیة لأفكاره وتأملاتھ 

ً وكان شاغلھ الاكبر . .)1981البشیر ( الشخصیة اذ اھتم بالضوء كثیرا
اخلي للعمل كعنصر تشكیلي، وتعبیري، وكوسیلة لجعل الجو الد

ً من خلال استخداماتھ للنور والظلال، فھو یحاول  ً مرئیا الفني، جوا
كما . )1981البشیر ( نقل الشئ من العالم اللامرئي الى العالم المرئي

اھتم بكثافة الضوء والمسافھ التي یقطعھا والملمس الذي یضیفھ على 
ً من الحقیقة البصریة للنور والظل سلسلة م ن السطوح، مستخلصا

 ً القیم الضوئیة، المشرق منھا والداكن المظلل، مدرجة تدریجا
ً، الى ان یختلفا لیشكلا الجو المرئي للعمل الفني، ویعبرا عن  منطقیا

  . المزاج النفسي لمكونات عملھ
على ان الضوء  - بما في ذلك الضوء -تحتوي اعمالھ على الظلال

ً واوفر یبدو وكأنھ یخترق الظلال، لیظھر من خلالھا اكثر ب عدا
ً، كما تحوط موجات من الظل الداكن بالمواضیع المضیئة  اشعاعا

ً لأعماقھا وسمكھا. في العمل لكن الظلال تتكشف رغم ذلك . اظھارا
ً  - كما تظھر الالوان , عما بھا من اشیاء  –حتى ماكان منھا معتما

ومن اعمالھ . على نحو من الشفافیة كي لاتظھر قریبة من السوداء
ویبین فیھا العلاقة الروحیة القویة  )1الشكل) (بن الضال عودة الا(

بن الأب والابن من خلال بیان صفح الأب على الابن التي تبین 
وفھمھ بالانفعلات النفسیة وكیفیة إبرازھا في  "رامبرانت"مقدرة 
  . بأستخدام الظلال والاضواء، )1981البشیر ( .أعمالھ

 
رانت، حفر حمضي على النحاس، عودة الابن الضال، رامب): 1(الشكل

 .م1936
ان یتعرف على فن كارفاجیو " رامبرانت"استطاع الفنان 

: صلاح, الملیجي(  وعلى طراز الباروك)" Robbins(روبنز"و
بكونھ أكثر " كارفاجیو"اذ تمیز فن  .م،2000الملیجي ، صلاح ، 

بالانتقال من الغامق إلى الفاتح، وكأن " رامبرانت"حدة بصریة من 
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" رامبرانت"الشكل مقطوع وموضوع على الورقة البیضاء أما 
 )1981البشیر ( فكان أكثر حساسیة في الانتقال بین الظل والضوء

عمل بمختلف طرق الحفر على المعدن منھا طریقة الحفر الخطي 
ً خلال  بالأزمیل والحفر الجاف والحفر الحمضي، ونفذ بھا أعمالا

ً عن  وقد صور وحفر. القرن السابع عشر نفسھ في عدة اعمال معبرا
ً تغییرات ملامح , شخصیتھ في مراحل حیاتھ المختلفة موضحا

من مثل تجاعید الوجھ أثناء الضحك أو البكاء، فقد كانت . وجھھ
. ویلاحظ مساقط الضوء والظلال على الوجھ والجسد. تدرس بعنایة

مل اما باقي الع. اذ یسلط ضوء قوي على الاجزاء الھامة لتكویناتھ
فأضواء اشكالھ توحي  .فیعتم بظلام معتم أو ظلال شفافة أو كثیفة

  .)kuwaitmag( بالظلال، تغشاھا أجواء ضبابیةّ
الأولى في الحفر تقتصر على السمات  "رامبرانت"لم تكن اعمال 

المزخرفة للمجتمع الھولندي فحسب، بل قام بعمل دراسات لوجھھ، 
والأحوال، وأول صورة ووجوه أفراد عائلتھ بمختلفة الھیئات 

، وكان عمره آنذاك )أمھ(مطبوعة لـھ كانت شخصیة لوجھ 
)22 ً   .)البشیر ،البشیر عبد السلام ()2الشكل(، )عاما

  
  1628ام الفنان، رامبرانت، حفر حمضي على النحاس،) 2(الشكل

  
 .م1935، رامبرانت، ساسیكیا  )3(الشكل

بخلفیات أعمالھ  "رانترامب"وفي بدایة تنفیذ أعمال الحفر لم یھتم 
المطبوعة، إلا أنھ اھتم بھا بعد ذلك كما في لوحتھ المطبوعة 

، وأخذ یتحكم ببراعتھ في تطویع الأضواء للدخول أو )3الشكل(
الغوص عبر المظھر المرئي للبحث عن الجوھر الكامن في أعماق 
الشخصیة مع التحكم في فراغ اعمالھ، وجعلھا أرضیات قائمة مما 

 خصیات كعلامات في نور وسط ظلام غیر محدودیجعل الش

)Salamon 1931( . ان البحث في اعماق الشخصیة تدخل ضمن
الفلسفة في نطاق المیتافیزیقیات أي عالم المطلقات خارج وأبعد من 

ینقل المتلقي من " فرامبرانت"حدود وجودنا النسبي والضیق، 
الإنساني، خلال تجربة الشعور الفني إلى عالم الغموض والمصیر 

إن وعي المتلقي لا یرتكن على إیضاح أو على برھان وإنما على 
  )2003حجازي، صبري( .الشكل المحسوس للتجربة الفنیة

 ً الضوء في اعمال الفنان رافع الناصري كعلامة جمالیة : ثالثا
  :فلسفیة 

من أحد رواد فن الطبعة الفنیة   Rafa Nasiri.رافع الناصري
وھو من أقطاب الفن العربي المعاصر، تمیزت , العراقیة والعربیة

مسیرتھ الفنیة بكونھا حافلة بالتجریب والإبداع على كافة المستویات 
الفكریة والتقنیة في مجال الطبعة الفنیة والرسم والدفاتر الفنیة التي 

 .زاوج فیھا بین فن الطبعة الفنیة والشعر أو الرسم والشعر

في مدینة تكریت مركز ) 1940(سنة " رافع الناصري"وُلد 
محافظة صلاح الدین، وھي مدینة تقع شمال العاصمة بغداد وعلى 

شمال العاصمة، وأكمل مراحل دراستھ ) كم 180(نھر دجلة وتبعد 
في مدینة تكریت، ومنذ تلك المرحلة ) الابتدائیة والمتوسطة(الأولى 

/ كانون الأول 7( توفي في. الموھبة في الرسم ظھرت علیھ بوادر
الأردن أثر مرض عضال في منزلھ  -في عمان) 2013دیسمبر 

بتاریخ   (www.rafanasiri.com). بالعاصمة الأردنیة
  م2/4/2016

-1956(وبعد أن أنھى دراستھ في معھد الفنون الجمیلة ببغداد 
ة ، اذ كان من الطلب)2013 كتلوك : خریس، خالد )(م1959

المتفوقین الذین عرض علیھم زمالات دراسیة، وبعثات دراسیة في 
ً أوربیة واختار ھو الصین. مختلف بلدان العالم . فأختار زملاءه دولا

أنھ نھل من فنون الغرب أثناء دراستھ في المعھد « ": رافع"یذكر 
 (»فأراد الاطلاع على فنون الشرق ورغب في دراستھا 

sayyaraljamil .( إلى الصین والتحق " ناصريال"سافر
للتخصص في ) 1963-1959) (بالأكادیمیة المركزیة في بكین(

 ).الحفر على الخشب(مجال الطبعة الفنیة 
واحدة من أعرق المدارس ): الصین(الأكادیمیة المركزیة في بكین 

الفنیة في الصین وأشھرھا، تقع وسط بكین، كان عمیدھا آنذاك 
الناصري، صباح ومي ). (خونغ شي بي(رسام الخیول المشھور 

، المؤسسة العربیة 1رافع الناصري؛ حیاتھ وفنھ، ط: مظفر
  ).32م، ص2010بیروت،  - للدراسات والنشر

والغربیین، اذ شكلوا   بعدد من الفنانین الشرقیین" الناصري"تأثر 
ً لفنھ وعن الفنانین الغربیین فمن أكثر الذین تأثر بھم  ً بصریا مصدرا

رامبرانت " نیة بطریقة أو بأخرى الرسام الھولندي في أعمالھ الف
)Rembrandt (1606-1669 "بقیت ... « ":الناصري"، ذكر

أتابعھ وأتعمق في رسومھ ومحفوراتھ طوال ھذه السنین بل كنت في 
ً في متحف اللوفر،  بعض الأحیان لا أشاھد إلا أعمالھ وخاصة

ً على فھم حساسیة ا لضوء والظل لوحات رامبرانت ساعدتني كثیرا
في اللوحة المرسومة أو المحفورة، كیفیة الانتقال والتدرج بالألوان 

كما انھ تأثر . »من المناطق الأكثر إنارة إلى المناطق الأكثر عتمة 
، ) Qi Baishi ،1864-1957تشي باي شي (منھم بفنانین اخرین 

 Huangخوانغ یویي (، و) Li Hua ،1907-1994لي خوا (و
Yung Yi ،1927).( www.sayyaraljamil.com;   ( ، ومنذ

بعنصر  "رافع الناصري"بدایة دراستھ الاكادیمیھ اھتم الفنان 
الضوء ضمن تكوینات اعمالھ الطباعیة، واظھار دوره الجمالي، 
الفني من خلال التضادات اللونیة وكذلك التباینات كما في 

ً من قالب خشبي بالأبیض و)4الشكل( ً طباعیا الأسود ، ویمثل عملا
بورتریھ لوالدة الفنان بالزّي التقلیدي العراقي، نفذھا بخطوط حادة 
قاطعة، یحتل الوجھ البیضاوي وسط العمل، یحیط بھ سواد تام من 
. أعلى یسار اللوحة إلى أسفلھ، وكذلك الثلث الأسفل من یمین العمل

تتراوح الأجزاء الباقیة بین تدرجات متفاوتة من الرمادي الداكن 
ً لكثافة وتقارب الخطوط الأفقیة المتوازیة والفا تح والمضیئ تبعا

الناصري، صباح ومي (التي تشكل الوجھ والملابس والخلفیة 
والتي تعمل على اظھار ملامح الوجھ وتبعث الحركة في ). مظفر

  . التكوین

  
بورتریھ للوالدة، رافع الناصري، حفر على خشب ): 4(الشكل 

 عمان -اصة ، مجموعة خ1963، )سم26×32(

http://www.rafanasiri.com)
http://www.sayyaraljamil.com;
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في نقل احاسیسھ عبر الوان الضوء " الناصري"كما ابدع الفنان 
بین المادي . من خلال تكویناتھ التي تجمع بین الواقع والخیال

واذا كان العالم المادي یبعث الحیاة على المكان . والروحي
والاجسام، فأن العالم الروحي یوحي للمتلقي بالقیم الروحیة 

العاطفة، یسعى فیھا الفنان الى قیم اعلى  والاحاسیس التي تثیر
 ً ً فیھ على احاسیسھ فیصبح الضوء ھنا رمزا واسمى للضوء، معتمدا
ً عن المشاعر الانسانیة التي تدركھا الحواس  للروحانیات ومعبرا

فالمعنى الروحي للضوء یتجاوز . وتؤثر على الحالة النفسیة للمتلقي
ً ) المادي(العالم الواقعي عن رؤیة اعمق خارج نطاق للعین باحثا

یتجاوز العالم الواقعي " الناصري"العالم المادي، اذ ان الفنان 
الى عالم یمتزج بالاحاسیس الانفعالیة والقیم ) المادي(العیاني

ان الضوء یوحي ". الانسانیة، فیضفي على العمل قوة جدیدة 
 وحضور الضوء یؤثر في. للمتلقي بالحقائق العقلیة والقیم الروحیة

اعصاب المتلقي وفي احاسیسھ بھدف التأثیر في المشاعر وتولید 
ویؤكد . )م1965وینج رینیة (" نوع من العاطفة الباطنة

تعلمت من الفن الصیني كیفیة النظر إلى « : ذلك بقولھ "الناصري"
. أتذكرھا الطبیعة وتأملھا من أجل تصویرھا لا كما أراھا، بل كما

رئیات بعفویة وتلقائیة وعمق من فأدركت كیف تنساب كل تلك الم
تختزل الحس والجمال، وتعبر عن الكون والوجود ... داخل الروح 
" ) م1965وینج رینیة (» یمكن من الأشكال والألوان كلھ بأقل ما
بل في عالم ) الطبیعي(لا یبحث في العالم المادي " فالناصري

ن، الروح ویبحث عن جوھر الأشیاء، فھو یشذب الأشكال والألوا
عن طرق تعبیر تضعھ في صلب الحداثة  "الناصري"وبذلك بحث 

ً عن غیره، اذ بحث عن أسلوب فني ضمن  الفنیة وتمیزه أیضا
 ،ً ً وبصریا ً وذھنیا المعادلة الجدیدة للتعبیر عن العالم المرئي حسیا
ً تاریخھ الثقافي الموروث  ً عن عقلھ ووجدانھ، متأملا ً نابعا تعبیرا

  .  لیھ بقوةوحاضره الذي یتطلع إ

  
بلا عنوان، رافع الناصري، حفر على الزنك، ): 5(الشكل 

 .النمسا -، سالزبورج1974، )سم35×25(

  
بلا عنوان، رافع الناصري، حفر على الزنك ): 6(الشكل 

 ، لندن1976، )25×35(
وخلال استخدامھ الالوان المتباینة والانتقال من الاماكن الفاتحة الى 

او ابراز مفردات تكویناتھ المختلفة من خلال  القاتمھ، یتم تجسیم
مما یؤدي . تسلیط الضوء علیھا وعتمھ الاماكن المحیطھ، او العكس

من مثل . الى حركة التكوین واظھار تفاصیلھ وجمالیة مفرداتھ
مفردة الحرف العربي الذي یأتي بمعزل عن أي معنى أدبي أو 

علاوة على . لفظي فھو مجرد شكل تعبیري جمالي لھ خصوصیتھ
تعامل الناصري « أن " یوسف فاروق"مفرده الاشارة، یذكر الناقد 

مع الإشارة كان بذات القوة التي تعامل بھا مع الحرف، فالإشارة 
بالجانب المطلق من  لدیھ تعبیر عن صلة الإنسان، ارتباطھ

شخصیتھ وھي لذلك تتجاوز صِلاتیھا المادیة إلى مغزاھا الروحي، 
الأسھم، الإشارات، الحساب، الأرقام كلھا محاولة لتشخیص الأثر 

ً بالغیاب المادي لصانع الأثر بحكم التجرید  ا ً فاروق،  (»تعریف
علاوة على معالجاتھا الفنیة الجمالیة سواء كان ). م1986یوسف

  )6، 5الشكلین (تباینات او التضادات اللونیھ كما في   بال
في اظھار توازن بین القیمة " الناصري"نجح الفنان ) 6الشكل(في 

اللونیھ والملمسیة لعناصر التكوین المتباینة، فخلفیة العمل للجزء 
العلوي یسودھا لون قاتم قلیل الاضاءة مما یجعل فضاء العمل 

یتخللھ مساحات . ل عمق وھميیرتد الى الخلف لأعطاء العم
 ً ً، یجعلھا ظاھرة ومؤثرة بصریا ً مضیئا توازنت . فاتحة تبعث لونا

 ً ً حركیا مع مساحات الجزء السفلي من العمل مما اكسبھ ایقاعا
ً، وزاد من جمالیتھ ً متناغما ھذا العمل یعبرّ عن ولع . وضوئیا

الفنان بالطبیعة، رغم تجریدیتھ فھو فضاء وعالم من الرموز 
غیر قابلة للتفسیر، وقد تعبرّ عن رموز لأمكنة أو لحركة ماء 

ً مع ولعھ بنھر دجلة كان الناصري ومنذ بدایاتھ لقد .   تماھیا
ً بالطبیعة، تعود إلى نشأتھ في البادیة الشمالیة من  الأولى متأثرا

تقع على مرتفع یطل على نھر دجلة ) تكریت(العراق في مدینة 
لأرض بلا انتھاء حیث الأفق والألوان تنفتح فیھا السماء على ا

 ).م2010، : مظفر،مي. (الزاھیة والمشرقة للطبیعة
ً منھا، فكان ) ً ووضوحا ً إلى الجانب الأكثر اضاءا ، وقد كان میالا

ً لأعمالھ ً وتمیزا تواجد  )فاروق، یوسف(الأفق الصفة الأكثر بروزا
ة أو كتكوین أو كمفھوم في مختلف أعمالھ الفنیة سواء المطبوع

منذ  ).العزاوي، ضیاء(المرسومة ولسنوات طویلة وبأشكال متنوعة 
  .    منتصف السبعینات وحتى نھایة التسعینات

  
, بلا عنوان، رافع الناصري، حفر على الزنك): 7(الشكل 

 ، بغداد1989، )سم50×40(
خلال مرحلة السبعینات استمرت المعالجات الفنیة الجمالیھ لعنصر  

یلاحظ استخدام الفنان اللون البرتقالي اسفل ) 7شكلال(الضوء ففي 
العمل وھو من الالوان الحارة التي تؤكد الضوء او النور في العمل 
ولجذب انتباه المتلقي وللتقلیل من حدة الالوان المعتمھ اسفل العمل، 
. وتوازنھا مع الجزء العلوي المضیئ بفعل التضادات اللونیة للعمل

قیمھ الالوان وتضادھا یتم احداث الحركة فمن خلال التلاعب في 
في العمل واعطاءه قیمة جمالیة فبالرغم من تصمیم مكونات عملھ 
بشكل مسطح الا انھ برع في احداث الخداع البصري لاعطاء العمق 

علاوة على استخدام الجانب التقني بأتخاذ اشكال . الفضائي للعمل
ثر من قطعة معدنیھ ، واستخدام اك)دائریة، مستطیلة(غیر تقلیدیھ 

بألوان متضادة، كما تم تثقیب العمل بدوائر صغیرة في الجانب 
 ً لت كأجزاء مضیئة بالعمل واعطتھ ثراءا ّ الایسر من المتلقي مث

 ً   .جمالیا
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, حفر على الزنك,بلا عنوان، رافع الناصري): 8(الشكل      
 ، عمان1994، )سم65×30(
ل التسعینات تمیزت بأستعمال وخلال المرحلة اللاحقة الممثلة بأعما 

الألوان الداكنة وشغلھا لمساحة كبیرة من عملھ، قد یكون مؤشر 
لحزنھ الشدید، علاوة على تضادھا وتناسقھا مع بقیة الوان التكوین 
ً منھا، مما أعطاھا قیمھ جمالیة عالیة  التي اخذت الاضاءة جانبا

  ) 8الشكل (

  
  : تحلیل الاعمال الفنیة: رابعاً 

  )1(ل الفني العم
  .رافع الناصري : اسم الفنان
  .تكوین حروفي : اسم العمل

  ).Lithography(الطباعة من سطح الحجر: التقنیة
  .سم 35×سم45: القیاس

  .البرتغال  -لشبونھ -1968: سنة الانجاز
  .ممتلكات الفنان : العائدیة

  : وصف العمل
مستویات أو یتكون البناء التكویني لنسخة الطبعة الفنیة من أربعة 

أشرطة تشكل بمجموعھا وحدة متكاملة لتحقیق المعنى الرئیسي 
لت المستویات من أعلى العمل المطبوع , والتعبیر عن الفكرة ّ مث

ثم باللون الأحمر وقد انتشرت علیھ بقع سوداء ممتدة , باللون الأسود
مع تكوین حروفي امتاز بحركة الفرشاة السریعة التي أكسبت العمل 

ً جم ً بعدا امتدت نھایتھ الى بدایة المستوى او الشریط الرابع , الیا
وظھر الشریط الثالث باللون . احمر اللون أسفل العمل الطباعي

  .الأبیض وھو لون الورقة الممتد والمفتوح على فضاء العمل
 :تحلیل العمل 

ان ما یمیز العمل الفني أعلاه كونھ تكوین مجرد، أخذ الحرف 
ً أسا ً، اذ یحتل تكوینھ الحروفي مركز السیادة، العربي فیھ دورا سیا

بینما عمّلت باقي الأجزاء على إظھار تكوین العمل وخلق علاقات 
ظھر العمل ككل موحد عبارة عن مجموعة من . جمالیة معھ

ّونیة المطبوعة بالألوان  التي ). الأسود، البني، الأحمر(المساحات الل
ً من التبسیط والتسطیح إنَّ التباین الحاصل بین . منحت الشكل نوعا

الألوان المستخدمة أدى بالنتیجة إلى تباین في القیمة الضوئیة؛ فلكلّ 
لون قیمتھ الضوئیة الخاصة بھ، والتي تتدرج من اللون الفاتح إلى 

بمعنى آخر أنَّ القیمة الضوئیة للون الأسود الموجود . اللون الغامق
، والاخیر قیمتھ داخل فضاء العمل الفني اغمق من اللون البني

َّھا بلغت حد التضاد مع القیمة . الضوئیة اغمق من الابیض كما أن
مما ساعد على اظھار مفردات التكوین . الضوئیة للون الأسود

الحروفي وزاد من اظھار قیمتھ الجمالیة، ذلك لأن علاقة التضاد 
كما لكل لون قیمتھ . تعد من أھم وسائل الإظھار الجمالي للعمل

  .التي تزید من قیمة الآخرالضوئیة 
حاول إظھار جمالیات " الناصري"وبذلك یمكن القول أن الفنان 

العمل من خلال العلاقة بین القیم الضوئیة المتباینة والمتضادة التي 
تربط الألوان بعضھا مع البعض الاخر، كما یعبرّ عن جمالیة 

ى قوة استخدام التقنیة في اظھار التضادات اللونیة الذي تساعد عل
 ً   .  وتوازن العمل واثراءه جمالیا

اظھر التكوین قدرة الفنان على تنظیم الكتل والمساحات الفارغة 
وعكس قاعدة الألوان بجعل الألوان الحارة بعیدة عن عین المتلقي، 

, وقرب كتلة الحروف السوداء واظھار تضادھا مع اللون الأبیض
ً ماتجعل الألوان الحارة قریب , ة من عین المتلقيفالقاعدة عادتا

وبذلك حقق قیمة بصریة جمالیة , والألوان الباردة تبعد عین المتلقي
وفق تصور , فجاءت الدرجات اللونیة. ذات رؤیة حداثویة معاصرة

, ولیس لھا علاقة بالرؤیة المنظوریة للواقع, الفنان ورؤیتھ التخیلیة
  .مما جعل العمل قابل للتأویل 

الظلال والأضواء، كما أن التوازن  تجسیدت علاقات جمالیة بین
) الأسود والأبیض والأحمر(اللوني المتحقق بین الألوان الثلاثة 

حقق ایقاعات لونیة متكررة ومتناغمة ومنسجمة اضافت للتكوین 
 ً ً جمالیا كما ابدع الفنان في التعبیر عن دور القیمة الضوئیة . بعدا

, أو الانسجام اللونيبأستخدام المجال التقني سواء كان في التناسق 
مع استغلال لون الورقة الطباعیة وجعلھا جزء من التكوین وفضاء 

كما عمل على اظھار جمالیات الحرف العربي، , العمل نفسھ
وبراعة الفنان ومقدرتة الطباعیة في بیان تفاصیل دقیقة مقصودة 
واخرى غیر مقصودة التي ادت الى تنوع ملمسي واظھرت دور 

ً عنصر الضوء بال تضادات والتباینات اللونیة التي منحت العمل بعدا
 ً   . جمالیا

  
  )2(العمل الفني 

  .رافع الناصري : اسم الفنان
   .بلا عنوان : اسم العمل

  .حفر حمضي في الزنك : التقنیة
  . سم 25×سم63: القیاس

  .لندن -م1976: سنة الانجاز
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  . مقتنیات الفنان:  العائدیة
 : وصف العمل
لى جزئین علوي وسفلي، یتوسط الجزء العلوي شكل ینقسم العمل ا

ھندسي دائري یحوي على حرف الالف، اما السفلي فیتوسطھ شكل 
ً . ھلامي یحوي تكوینات حروفیة غیر مقروءة ظھرت بصریا

 . بأستخدام تضادات وتباینات لونیة
 :تحلیل العمل  -

على اظھار قیمة الحرف الجمالیة  "رافع الناصري"عمل الفنان 
ر من عناصر العمل الفني وكجزء من التكوین العام للعمل كعنص

ً على بھمن خلال التباینات اللونیة مع المساحة المحیطة  ، فضلا
اظھار قیمتھ وارتباطھ الذھني والروحي لدى المتلقي بالنصوص 
القرانیة ونصوص الكتب والمخطوطات العربیة التي تثیر في النفس 

رنت بمراحل الحضارة الإسلامیة تداعیات ماضٍ وثقافة متقدمة اقت
  .ومنجزاتھا المعرفیة الخالدة

ّي " الناصري"اظھر الفنان  نزعة تصمیمیة واضحة، من خلال تبن
فكرة التحول من المحسوس الى الذھني، عبر ادراك اثر القیمة 
الضوئیة في معالجة التبدلات القائمة بین درجات الضوء والظل، 

ً بفاعلیة القیمة وبذلك ظھر البناء التكویني للع مل الطباعي اكثر صلة
الضوئیة وماتعطیھ من دور في ابراز دلالة البعد الجمالي، 
فالعناصر البنائیة المشكلة للتكوین، تتكون بعلاقة واضحة مع قیمة 

  .  الضوء وكثافتھ وشدتھ
وتبرز القیمة الضوئیة كدلالة فاعلة من خلال المعطیات البنائیة 

ً في عمل یة التنظیم الجمالي للعناصر، من مثل الخط الاكثر تأثیرا
 واللون والحجم والفضاء والملمس، وكذلك للحروفیات، فمن
المعالجات الفنیة المستخدمة من قبل الفنان في عملھ ھذا، التضادات 
اللونیة من مثل اللون البرتقالي مع الازرق، وكذلك استخدم الفنان 

مثل بالجزء العلوي من فضاء التباینات اللونیة بین الازرق الفاتح الم
العمل الطباعي مع لون حرف الالف الوسطي، الذي یتباین مع 
اللون الازرق المعتم للشكل الھندسي الدائري المحیط بالحرف، اذ 
ینتقل الفنان من المناطق الأكثر انارة الى المناطق الأكثر عتمة، ھذا 

لفنانیین الاسلوب الفني الجمالي في العمل، یبین تأثیر اسلوب ا
مما ساھم " الناصري"على الفنان " رامبرانت"الاوربیین من مثل 

في اظھار مفردات التكوین وأعطاھا جمالیة عالیة مع أحداث دھشة 
كما عمل الفنان على تشذیب الألوان والمفردات . عند المتلقي

  . التشكیلیة للبحث عن الجوھر الحقیقي
" الناصري"ة في اسلوب ان جمالیة العلاقات الضوئیة كقیم تداولی

القائم في بنیة  الجماليتعززت في ھذا العمل الفني من خلال البعد 
ً بفاعلیة الضوء  السطح الطباعي، ذلك ان الملمس ھنا اعطى شعورا
ً لا یتجزأ من  وقیمتھ التي ظھرت كعنصر اشتغالي یمثل جزءا
ً عن اظھاره كعنصر  المحمولات القیمیة للتكوین الطباعي، فضلا

ً حیو   . ي في توازن الرؤیة البصریة للعمل الطباعي واثراءه جمالیا

  

  )3(العمل الفني 
  .رافع الناصري : اسم الفنان
   .بلا عنوان : اسم العمل

  .حفر حمضي في الزنك : التقنیة
  . سم  60×سم50: القیاس

  .بغداد  – 1988: سنة الانجاز
  . مقتنیات الفنان:  العائدیة

  : وصف العمل 

  
تصمیم العام للطبعة الفنیة شكل الاطار الخارجي للقالب اخذ ال

اذ ظھر كواجھة لبنایة , والمستوحى من الأبنیة الاسلامیة, الطباعي
اخذت حافتھا العلیا شكل قوس أو قبة , مسجد أو محراب او نافذة

اما . قطعت من وسطھا بشكل شریط رفیع بصورة غیر نھائیة
ل الفنان اضافة اجزاء وضعت الحافھ السفلیة للعمل المطبوع، فعم

شكلت كمفردات تابعة لتكوین العمل، فھي جزء , ككتل أسفل العمل
وجاءت بأشكال تشبھ , قطعت بأسلوب تقني جمالي, من الكل

الصخور الفضائیة وقریبة من الخیال احتوت على حروف وأرقام 
تضادات . واشارات ونقاط دالة على الوجود أو الأثر الانساني

) ماشاء الله(الكتلة العلیا المكتوبة بعبارتان مقروءتان  ألوانھا مع
دالة على ھویة الفنان العربیة , )لا الھ إلا الله(وعبارة أخرى 

  . واعتزازه بموروثھ, الإسلامیة
 :تحلیل العمل 

جاء العمل بأسوب تجریدي معاصر ذو بناء تصمیمي متقن من 
عمل من بیئة ینطلق تكوین ال. خلال رؤیة وأسلوب حداثوي معاصر

اذ ینظر الى , یعبر عن أمكنة معینة "فالناصري"طبیعیة خیالیة 
ً عن , المشاھد الطبیعیة ویختزلھا ً، باحثا یبسط أشكالھا ویمثلھا جمالیا

ً مفتوحة معبرة عن بیئتھ  ّل افاقا عالم خیالي مطلق، لامادي، وممث
وقد تحولت مع , حیث الفضاء المفتوح على الأفق, التي نشأ فیھا

مع توظیف الجانب التقني . الأیام إلى رؤیة بصریة یتمیز بھا اسلوبھ
كما عمل على تشذیب الألوان والأشكال . الجمالي للتعبیر عنھا

وتصویرھا بحسب رؤیتھ الفنیة واسلوبھ التعبیري الممیز مما یجعل 
وتحمل قیمة جمالیة عالیة  تعبر عن ذات , أعمالھ قابلة للتأویل

  .الفنان
الى تفعیل دور القیمة الضوئیة للون، " رافع الناصري"ن عمد الفنا

اذ امتاز العمل بسیادة سطوع اللون البرتقالي المحمر مع تباین 
 ً درجاتھ اللونیة في الاعلى والاسفل ضمن مستویات العمل، وصولا
. الى الدرجة المعتمة، اذ عمل على تحریك التكوین البنائي للعمل

ط العمل شكّل مساحة مركزیة كما ان السطوع الضوئي في وس
لفعالیة الضوء ودوره في تحقیق حالة من الجذب البصري للمتلقي، 
وتعّد بمثابة رؤیة بصریة لمعاینة الاثر الجمالي لتكوین العمل ومن 
ً لمقاربات الاتصال بین  ثم معرفة النسق الاشتغالي للضوء، وفقا

ً على اعطاء العمل ف ً، الالوان المضیئة والمعتمة، فضلا ً مفتوحا ضاءا
ً قابل للتأویل ً مطلقا كما ان التعدد في استخدام القوالب . وبعدا

الطباعیة بشكل تصمیم متكامل ومتوازن مع المقدرة الابداعیة للفنان 
في مجال التحبیر، واظھار الدرجات اللونیة والتجانس اللوني 
المتوازن والدقة في التفاصیل لأظھار الكتابات بشكلھا المقروء 

بارز، اعطى للعمل ثراءه البصري المعبرّ عن الاستخدام الجمالي ال
للتقنیات الطباعیة، ضمن نمط فاعل من الاشتغال الضوئي كقیمة 

على معاینة " الناصري"والتي تظھر قدرة الفنان . بصریة وجمالیة
الاشكال من منظور ابداعي، وھو یسعي بذات الوقت الى تأكید نسق 

معاصرة والحداثة في الصیاغة والتنفیذ الھویة المحلیة بروح ال
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  . والاخراج

  
  )4(العمل الفني 

    .رافع الناصري: اسم الفنان
  بلا عنوان : اسم العمل

  .حفر حمضي في معدن : التقنیة
  سم 35×سم61: القیاس

  . بغداد_  1991: سنةالانجاز
    . مقتنیات الفنان:  العائدیة

       :وصف العمل  -
اذ جاء , مل الطباعي یتألف من ثلاث مقاطعالتكوین العام لھذا الع

ِّلُ الاساسَ او , اثنان منھما بشكل مستطیل احدھما الاكبر حجما یمث
 َ ، یحوي داخلھ شكل لمقطع ثاني اصغر )(Backgroundالارضیة

ً مع الھیئة  ً قائمة حجما شكلھ اقرب للمربع الذي یشكل زاویة
الى قوس یحمل شكلا  المستطیلة الثانیة من الاسفل حولت قمتھ العلیا

اذ یمثل المقطع الثالث وھو من الرموز المستلھمة من فنون , لھلال
لون باللون , العمارة الاسلامیة وجد للدلالة على وجود اثر انساني

والحافة السفلى لھذا المربع , البرتقالي فالبنفسجي ثم البني المعتم
مائل نحو ویظھر فیھا شق , تخرج قلیلا عن حافة المستطیل الكبیر

  .جھة الیمین یظھر من تحتھ لون الورقة البیضاء 
 :تحلیل العمل  -

ان البنیة الھندسیة التشكیلیة الخارجیة للعمل تحیل ذھن المتلقي الى 
في اغلب " الناصري"الطابع الروحي الذي یشتغل على آلیاتھ الفنان 

اعمالھ الطباعیة، فالمتلقي للتكوین ینتابھ حالھ من الشعور بحریة 
التأمل والاستمتاع بالانضباط العالي للشكل وروحتیھ التي تفیضُ 

اذ یبدو المقطعان على ھیئةِ بابٍ أو محرابٍ أو نھایةِ قبةٍ غیر , علیھ
ً وجود مفردة الھلال مع اللون الفیروزي . منتظمة الشكل وایضا

وھي من الاحالات الفاعلة لمشھدیة العمل الطباعي المستوحاة من 
ة الاسلامي كموروث فاعل جاء بفعل ابداعي جمالي مفردات العمار

  . معاصر
ظھر المستطیل الاكبر بتدرجات اللونِ البني، یبدأ من الأعلى بنطاق 
ً الى لون بني اقل عتمة یبدأ بالتلاشي عند  بني غامق یتحول تدریجیا
وسط المساحة المستطیلة، اذ تظھر مساحة ضیقة من اللون الأبیض 

المضیئة من تكوین العمل تنتھي من الأسفل والذي یشكل المنطقة 
بنطاق اخر من اللون البني الفاتح الذي یندغم في نطاق بني معتم 

ھذه التناغمات اللونیة المنسجمة بین الدرجات . اخر اسفل المستطیل
والابتعاد عن التضادات الحادة , المتقاربة للالوان المعتمة والمضیئة

عملت على تحریك الایقاع التكویني  المثیرة للشعور بالقلق والتوتر،
والتي عبرت عن اھتمام الفنان . للعمل الطباعي وجذب انتباه المتلقي

بفكرة الانقیاد الى مستویات جمالیة فاعلة للضوء وھو یمثل سمة 
كما ان التدرج اللوني یعمل على انتقال . اسلوبیة من سماتھ الجمالیة

الفنان یتوغل في افاق العمل عینّ المتلقي الى امتدادات لانھائیة، ف

فھو لایصور المشھد كما ھو في , الطباعي للبحث عن المطلق
ً جعل الفنان . الواقع یبحث عن عالم روحي خیالي وایضا

من مثل , )النتوء الناشئ(اشكالة بارزة كالریلیف " الناصري"
غیر , كعنصر تكویني اشاري لا تعبیري -أستخدام الحرف العربي

ً , بشكل تجریدي رمزياذ جاء , مقروء ً تعبیریا ً جمالیا _ لیعّده رمزا
ذلك من خلال التدرج والانتقال من الاماكن الاكثر اضاءة الى 

وھذه . اذ ینبعث الضوء من داخل الاشكال, الاماكن المعتمة
المعالجات الفنیة تعبرّ عن القیمة الجمالیة للضوء وتكسب العمل 

  .     ثراءه البصري
نان مقدرتھ الابداعیة والفنیة الجمالیة للاستخدام كما اظھر الف     

التقني سواء بأسلوب قطع المقاطع المعدنیة وترتیبھا بشكل متوازن 
ام من خلال استخدام التقنیات الطباعیة، كأستخدام تقنیة . منسق

التي ظھرت جمالیاتھا عبر تدرجاتھا ) القلافونیة(الالوان المائیة 
ً الى الالوان  " الناصري"الداكنة، كما اظھر الفنان الظلیة وصولا

الشفافیة اللونیة الدالة على المقدرة الابداعیة للفنان في الحفر 
ومنھا یظھر جمالیات الاضاءة، علاوة على . والتحكم بكمیة الاحبار

اختلاف الملامس بین التكوینات الحروفیة الخشنة الملمس 
اضافت . نیھوالسطوح الملساء الاخرى بأستخدام المعالجات اللو

فاللتقنیة تأثیر بصري جمالي یجذب انتباه , للعمل الطباعي جمالیتة 
  .  المتلقي

  :  Results نتائج البحث
ومعرفتھ  "رافع الناصري"اظھار الجانب الابداعي للفنان  .1

الفنیة بتركیب الالوان واختیارھا، علاوة على تحدید علاقاتھا 
فقة بین الاسطح الضوئیة للوصول اللى علاقات جدیدة ومتوا

الطباعیة لتحقیق عمق فضائي یحركھ الضوء في ابعاد المسطح 
 . المطبوع

 ،"رافع الناصري"حققت جمالیات الضوء في نتاجات الفنان  .2
ً للمتلقي، عبر استخداماتھ المتنوعة للقیم  ً فاعلا ً بصریا جذبا
الضوئیة على مستوى الاشكال والمساحات الحجمیة والسطوح 

ي یتركز فیھا جوھر المضمون التعبیري والت. والملامس
للموضوع المراد التعبیر عنھ،  مما یحقق السیادة للموضوع 

 .الرئیسي
من بیان الضوء بمفھوم روحاني  "الناصري"استطاع الفنان .3

نابع من مخزون داخلي محمل بالمؤثرات البیئیة المحیطة 
بالرغم من تطور الاستخدامات الضوئیة التي میزت الاسلوب 

 ". الناصري"باعي للفنان الط
اسھم تشكیل وتطویر طرق الاداء الطباعي من قبل الفنان  .4

في صیاغة اشكال ومفاھیم جدیدة للضوء مناسبة  "الناصري"
 . مع اسالیب الحداثة في الفن العراقي المرتبط بموروثھ 

وكأنھ یخرج  "الناصري"یبدو الضوء خلال مفردات اعمال  .5
من داخل العمل وھو ما یوضح منھا، فالنور والفكرة ینبع 

 . الجمالیة في استخدام عنصر الضوء" الناصري"فلسفة 
" الناصري"اظھرت نماذج التحلیل للاعمال الفنیة اھتمام الفنان  .6

بالبنیة التصمیمیة الطباعیة التي حملت العلاقات الجمایة 
 . الرابطة بین القیمة الضوئیة والطبیعة الفیزیائیة للون

ً في اظھار التكوینات اظھرت جمالیات  .7 ً فاعلا الضوء دورا
علاوة على تنظیم . الحروفیة عبر التباینات والتضادات اللونیة

العناصر الخطیة واللونیة والحجمیة، مما یعزّز من المعطیات 
  ".الناصري"الدلالیة للرؤیة الاسلوبیة الخاصة بالفنان 

ال تعتمد طبیعة التركیب البنائي للعناصر الطباعیة في اعم .8
ّصل  "رافع الناصري"الفنان  ّق البعد الجمالي المت على تحق

بفاعلیة الضوء، عبر صیاغة كثافة وشدة سطوعھ ومدى تأثیر 
ذلك على تحوّل الصورة الطباعیة من النسق الشكلي المحض 

 . الى نسق اخر محّمل بطاقة تعبیریة عالیة
  :  Recommendations التوصیات

بشكل عام، وفناني الطبعة الفنیة بشكل المام الفنانیین التشكلیین  .1
خاص بقوانیین الاضاءة، ودراستھا كجزء من مبادئ اسس 
التصمیم بالعملیة المنھجیة التعلیمیة داخل الكلیات الفنیة، لاھمیة 
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 ً  . الضوء كعنصر من عناصر بناء العمل الفني جمالیا
الاھتمام بتدریس النظریات العلمیة التي ترتبط بالضوء واللون  .2

علاقتھما الوثیقة بالتطور الفني لمختلف الاتجاھات الطباعیة، و
 ،ً ً وعلمیا اذ یتسنى للطالب الألمام بجوھر تخصصھ فنیا
ومساعدتھ على امتلاك الاداء الفني المتقن والعلم بالتقنیات التي 

 . یمارسھا
توصي الباحثة بمزید من الدراسات التي تقوم حول دراسة قیمة  .3

الابداعیة للطباعة سواء كان في العراق الضوء في الاتجاھات 
اذ یتم الكشف عن الدور المھم الذي یقوم . ام في الوطن العربي

 . بھ الضوء في تحقیق اغراض وابعاد فنیة وجمالیة متنوعة

  : Coclusionالبحث  خلاصة
جمالیات الضوء في الاعمال الطباعیة للفنان رافع (البحث بعنوان 

المدرس  )ایناس حسین علي(احثة مقدم من قبل الب )الناصري
قسم / العراق، باحثة دكتوراه/ مساعد على ملاك مدیریة تربیة بابل

جامعة / الجمیلة الفنونكلیة / شعبة تصمیمات مطبوعة/ الجرافیك
  . حلوان

یعّد الضوء من اھم العناصر التشكیلیة في العمل الفني، التي تتیح 
لما لھُ من دور في , عملللمتلقي التعرف على الجوانب المختلفة لل

تجسید البناء الشكلي للعمل، اذ یحرك باقي العناصر من خلال كثافة 
, والوصول الى كیفیتھ الوجدانیة عبر مظھره المرئي, وشدة سطوعھ

ً لھ دور ھام في اظھار التأثیرات البصریة للقیم الجمالیة على  وأیضا
ً على , انالاسطح الطباعیة، المعبرة عن الجانب الابداعي للفن فضلا

یحدد محیط الابصار , ما یحملھ الضوء من تأثیر فیزیائي للرؤیة
والتمییز بین المعالم المختلفة للھیئات المرئیة من حیث الشكل 

ھذا بجانب قدرة الضوء الطبیعیة . وما الى ذلك... واللون والملمس
فھو , على الایحاء كوسیلة للتعرّف على بعض الحقائق البصریة

موجودات كھرومغناطیسیة تسقط على العناصر  یتكون من
كما یتمیز بقدرتھ على النفاذ في , فتثیر حاسة البصر, وتمیزھا

الأشیاء لاخراج معانیھا وعكس ما في داخلھا بالاضافة الى قیمتھ 
  .المعنویة والروحیة

جمالیات الضوء في الاعمال : (تناول البحث الحالي الموسوم
موضوعة الكشف عن جمالیات ) صريالطباعیة للفنان رافع النا

من خلال " رافع الناصري"الضوء في الاعمال الطباعیة  للفنان 
المعالجات البنائیة والتقنیة لتنظیم عناصر التكوین بحسب رؤیة 

اذ احتوى البحث على المقدمة ثم مشكلة . الفنان الحداثیة المعاصرة
  : البحث التي تحددت بالاجابة على عدة اسئلة 

المعالجات الفنیة المستخدمة لعنصر الضوء من قبل  ما ھي  .1
لأظھار القیمھ الجمالیة لاعمالھ الطباعیة  "الناصري"الفنان 

ً؟  . واثراءھا بصریا
فاعلیة استخدام " رافع الناصري"كیف اظھر الفنان  .2

الضوء عبر محددّات جمالیة لخصائصھ الطباعیة على 
  . المستویین البنائي والتقني؟

فاتھ لتقنیات الضوء تستثمر حالة الاتصال ھل كانت توظی .3
 ؟. بین البعدین الجمالي والوظیفي في منجزه الطباعي

ً  لفروض البحث         –یعّد الضوء . 1: كما تضمن البحث عرضا
من اھم عناصر العمل الفني، بالنسبة للفن  -كعنصر تشكیلي

من  التشكیلي عامة وفن الطبعة الفنیة خاصة، من خلال تناول نماذج
ان استخدام عنصر . 2". رافع الناصري"الاعمال الطباعیة للفنان 

الضوء في العدید من الاعمال الحدیثة والمعاصرة، یقوم على 
بأن اللون مرتبط اشد الارتباط بقوة الضوء، : الحقیقة العلمیة القائلة

اماعن اھداف البحث .  اذ انھ لاوجود للون الا من حیث ھو ضوء
  : فكانت في 

عرّف على جمالیات الضوء في الاعمال الطباعیة للفنان الت .1
 ".رافع الناصري"

اثر علاقة الضوء باللون ودور كل منھما في صیاغة الاخر   .2
وتأثیر ذلك على صیاغة الفنان للضوء الضمني في طباعة 
اعمالھ وانتاج ابعاد لونیة وملمسیة من شأنھا اثراء المجال 

 . البصري الجمالي للعمل الطباعي

التركیز على الاھمیة المشتركة بین كل من الضوء واللون،   .3
ً الى الحقیقة العلمیة القائلة  خاصة في الاسالیب الحدیثة استنادا

 . بأنھ لا وجود للون الا من حیث ھو ضوء
وكما احتوى البحث على اھمیة البحث والحاجة إلیھ المبینة من 

  : خلال النقاط الاتیة
تلك التأثیرات البصریة التي تعكسھا اثارت اھتمام الباحثة   .1

القیمھ الضوئیة ضمن مفردات التكوین العام للأعمال الطباعیة 
مما دفع بالباحثة الى الرغبة في " رافع الناصري"للفنان 

  .دراسة وتحلیل رؤیة الفنان
یفید طلبة الفنون والمھتمین بالدراسات النقدیھ والجمالیھ   .2

علاوة على , وجھ الخصوصودارسي فن الطبعة الفنیة على 
  .فائدتھ للجوانب المعرفیة للمؤسسات الثقافیھ وكلیات الفنون 

اما حدود البحث فكانت ضمن الحقبة الزمنیة المحصورة بین       
، ثم منھج البحث، اذ اتبع المنھج  التاریخي )م1999- 1965(

ً :  فیما تكّون البحث من عدة مواضیع . والوصفي التحلیلي /  اولا
ً (مة عن الضوء وتأثیرھا على العین مقد ً وفنیا ). مفھوم الضوء علمیا
 ً ً (الضوء في اعمال الفنانیین العالمیین / ثانیا ). رامبرانت انموذجا

-Rembrandt Van Rijn) (1606 (رامبرانت فاین ریین 
ً ). م1669 الضوء في اعمال الفنان رافع الناصري كعلامة /  ثالثا

ً وبعدھ.       جمالیة فلسفیة تحلیل الاعمال الفنیة، اذ تم /  ا رابعا
تحلیل اربع نماذج من الاعمال الطباعیة بواقع اختیار عمل لكل عقد 

وفي نھایة البحث ذكرت . لتكون  بذلك شاملة وممثلة لحدود البحث
  : الباحثة مجموعة نتائج للبحث، كان من اھمھا 

 ،"رافع الناصري"حققت جمالیات الضوء في نتاجات الفنان  .1
ً للمتلقي، عبر استخداماتھ المتنوعة للقیم  ً فاعلا ً بصریا جذبا
الضوئیة على مستوى الاشكال والمساحات الحجمیة والسطوح 

والتي یتركز فیھا جوھر المضمون التعبیري . والملامس
للموضوع المراد التعبیر عنھ،  مما یحقق السیادة للموضوع 

 .الرئیسي
لضوء بمفھوم روحاني من بیان ا" الناصري" استطاع الفنان .2

نابع من مخزون داخلي محمل بالمؤثرات البیئیة المحیطة 
بالرغم من تطور الاستخدامات الضوئیة التي میزت الاسلوب 

 ". الناصري"الطباعي للفنان 
اظھرت نماذج التحلیل للاعمال الفنیة اھتمام الفنان  .3

بالبنیة التصمیمیة الطباعیة التي حملت العلاقات " الناصري"
  . لجمایة الرابطة بین القیمة الضوئیة والطبیعة الفیزیائیة للونا

ً في اظھار التكوینات  .4 ً فاعلا اظھرت جمالیات الضوء دورا
علاوة على تنظیم . الحروفیة عبر التباینات والتضادات اللونیة

العناصر الخطیة واللونیة والحجمیة، مما یعزّز من المعطیات 
   ".الناصري"اصة بالفنان الدلالیة للرؤیة الاسلوبیة الخ

تعتمد طبیعة التركیب البنائي للعناصر الطباعیة في اعمال  .5
ّصل  "رافع الناصري"الفنان  ّق البعد الجمالي المت على تحق

بفاعلیة الضوء، عبر صیاغة كثافة وشدة سطوعھ ومدى تأثیر 
ذلك على تحوّل الصورة الطباعیة من النسق الشكلي المحض 

  . طاقة تعبیریة عالیةالى نسق اخر محّمل ب
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