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 زياد عودة ربح 
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 .، العراقكلیة الفنون التطبیقیة ، ة التقنیة الوسطىجامع، مدرس مساعد

 
  :Keywordsكلمات دالة     :Abstractملخص البحث 

تتشكل الھویة القومیة لاي شعب من الشعوب من مجموعة السمات الثقافیة والحضاریة الغالبة على افراده ، والتي 
یاء من اھم المظاھر التي تعكس الوجھ الحضاري تعد الاز تمیزه عن بقیة شعوب العالم في اطار انساني الجامع ، 

لكل فئة من المجتمع لھا ازیائھا التي تحدد اشكالھا ومضمونھا التزییني والѧوظیفي  والثقافي لمختلف الشعوب وان 
السھرة لھا وظیفتھѧا ووقѧت اسѧتخدامھا ، وباعتبѧار ان ازیѧاء السѧیدات مѧن الجوانѧب المادیѧة فقѧد تعرضѧت  فلازیاء 
لتغیر السریع والواضح مما یجعل ھذا التغیر ملحوظا كما ھو المعتاد عند اختفاء اي العѧادات الاجتماعیѧة بالتالي ل

  . وظھور غیرھا
ونتیجѧѧة لѧѧذلك اسѧѧتخدمت المѧѧراة احѧѧدث الازیѧѧاء والمنتجѧѧات الغریبѧѧة علѧѧى بیئتھѧѧا وتاریخھѧѧا التѧѧي تحمѧѧل مضѧѧامین 

التصѧѧمیمات العالمیѧѧة كمѧѧا لا یجѧѧب ان ننتظѧѧرمن  ومѧѧدلولات غریبѧѧة وحتѧѧى لا تصѧѧبح المѧѧراة فѧѧي مجتمعنѧѧا اسѧѧیرة
المصممین الاجانب ان یستمدوا خطوطھم من تراثنا وحضارتنا  ثم یصدروھا لنا ومن ھنѧا جѧاءت مشѧكلة البحѧث 
والتي تحددت علѧى انھѧا ھѧل مѧن الممكѧن توظیѧف سѧمات الحضѧارة السѧومریة فѧي تصѧامیم ازیѧاء سѧھرة للسѧیدات 

  ثة وذوق المتلقي المعاصر ؟وبشكل یتناسب مع الحیاة الحدی
ویھدف البحث الى الكشف عن سمات الحضارة السومریة وما ھي مفرداتھا ودلالاتھا ورموزھا ومحاولة توظیفھا  

  .في ازیاء سھرة بھدف التاكید على الھویة العراقیة في تصامیم الازیاء المعاصرة 
سѧنة كمѧا حѧددت سѧمات الحضѧارة  40-20ریѧة مѧن الملابس السیدات لازیѧاء السѧھرة للفئѧات العم  كما حدد البحث

  .وانطلاقا الاتجاه المعاصر 2018السومریة لتوظیفھا في تصامیم ازیاء السھرة لعام 
تضمن البحث الحالي المواضیع التي تخص صѧفات الازیѧاء السѧومریة والازیѧاء السѧومریة الحدیثѧة وكیѧف كانѧت 

اضیع التي تتضمنھا وكذلك التاریخ كمصѧدر لتصѧمیم الازیѧاء وماھي سماتھا والخامات والالوان المستخدمة والمو
  .وكیف انھا تعتبر كنزا غنیا بالمفردات التي یمكن توظیفھا في تصامیم الازیاء الحدیثة

وبعد استقاء مجموعة من السمات وتوظیفھѧا بخمسѧة مѧن تصѧامیم ازیѧاء المѧرأة لملابѧس السѧھرة مѧن خѧلال بѧرامج 
تم توظیف العلاقات البنائیة والاسس التنظیمیة ومع السѧمات وشكل عرض افتراضي  ثلاثیة الابعاد وانتاجھا على

ان الاسѧلوب المعتمѧد فѧي تنفیѧذ  تصѧامیم الازیѧاء عنѧد  المكتشفة من خلال تحلیل العینات كانѧت اھѧم نتѧائج البحѧث 
ان ا اظھѧرت الدراسѧة كمѧ .السومرین ھو البسیط الخالي من اي تعقید  ومرتبط دائم بالمعنقدات الدینیة والحѧروب 

توظیѧѧف السѧѧمات وأن یѧѧة بالѧѧدلالات والرمѧѧوز التѧѧي یمكѧѧن توظیفھѧѧا فѧѧي تصѧѧامیم الازیѧѧاء نالحضѧѧارة السѧѧومریة غ
كمѧا اكѧدت ان   .الحضاریة في ملابس السھرة للسیدات تعطیھا تكھة وتمنحھا الاحساس بانتمѧاء الѧى بیئѧة المتلقѧي 

  .حدیث ذو جمالیة تجعلھ مقبول من الناحیة الادائیة والجمالیة  عملیة التزاوج بین ما ھو قدیم ذو قیمة وما ھو

 الحضارة السومریة  
Sumerian Civilization 

 أزیاء تصامیم
Fashion Design 

 أزیاء السھرة
Evening Wear 

  

Paper received 30th July 2018,  Accepted 12th September  2018,  Published 1st of October 2018 
  

   Introduction:قدمة  م
ي شعب من الشعوب من مجموعѧة السѧمات لأتتشكل الھویة القومیة 

الثقافیة والحضاریة الغالبة على افراده التي تمیزه عن بقیѧة شѧعوب 
وتѧѧتمخض الھویѧѧة او الشخصѧѧیة . العѧѧالم فѧѧي اطѧѧار انسѧѧاني الجѧѧامع 

القومیѧѧة عѧѧن عملیѧѧة تاریخیѧѧة طویلѧѧة ومعقѧѧدة نتیجѧѧة لتفاعѧѧل عوامѧѧل 
ا غیر مادي مثل اللغة والثقافة والتجربة التاریخیѧة المشѧتركة بعضھ

  . وبعضھا مادي مثل الجغرافیة والاقتصاد
ومن ھنا یمكن القول ان كل ما یبقى من الانسان دائما ھو تراثھ 
الذي ھو محصلة تفاعلاتھ مع البیئة المادیة وغیر المادیة وخلاصة 

  . تجاربھ السابقة لكل العصور 
یاء من الامѧور المادیѧة فѧان رسѧم  للازیѧاء اشѧكالھا التѧي بما ان الاز

تكون ھیئتھا وعلاقاتھا التصمیمیة واختلاف مفھوم الازیاء وسماتھا 
في مختلف العصور ومنذ العصر البدائي حتى یومنا ھذا ولѧو القینѧا 
نظѧѧѧرة علѧѧѧى اشѧѧѧكال ازیѧѧѧاء فنѧѧѧون وادي الرافѧѧѧدین كسѧѧѧمات الازیѧѧѧاء 

لعرفنا ما ھي ھذه الختلافات بالشѧكل  السومریة والبابلیة والاشوریة
والمقومѧѧات والسѧѧمات الاساسѧѧیة لشѧѧكل الѧѧزي لا یمكѧѧن حصѧѧرھا فѧѧي 

   . )2002العلى (لمفھوم البنیوي والتفصیلي لھا 
حیث یمكن قیاس تقدم الشعوب بمدى محافظتھا على تراثھا وفنونھا 

یعد تصمیم الازیاء من اھم المجالات الفنیة التي تشكل جزءا مھما ،
ن ثقافة العصر الحدیث لما لھا من دور ریادي في تحدید ملامح م

الشخصیة الفنیة والقومیة والتي برزت من خلال نتاجات متعددة 
الاجیال المتعاقبة  تواصلت في تطور ارثھا الحضاري الى ان 

  . وصلت الى ما ھي علیھ الان 
واھѧѧم مѧѧن ذلѧѧك ھѧѧو مصѧѧدریة التصѧѧمیم التѧѧي تمثѧѧل الموقѧѧف الفكѧѧري 

سѧفي للمصѧѧمم والتѧѧي ینبغѧѧي ان تنبѧع مѧѧن واقعѧѧھ أي انھѧѧا بمثابѧѧة والفل
المرجع الداخلي الخاص بھ والذي ینطلق من المحددات البیئیة التي 
یسѧѧتثیر مѧѧن مرجعیتھѧѧا مفѧѧردات ذات طاقѧѧات كامنѧѧة نسѧѧیج اشѧѧكالھا 
وسماتھا المتنامیة والمتكیفة مع كل عصر وبشكل تؤكد على قیمتھѧا 

  .لي والمضمون الروحي الذي تتضمنھ وفاعلیتھا في التكوین العق
وباعتبѧار إن الازیѧاء والملابѧѧس مѧن الجوانѧب المادیѧѧة فقѧد تعرضѧѧت 
بالتالي للتغییر السریع والواضѧح دون تѧدرج ممѧا یجعѧل ھѧذا التغیѧر 
ً كما ھو المعتاد عند اختفѧاء أي العѧادات الاجتماعیѧة وظھѧر  ملحوظا

  .غیرھا 
یѧѧاء والمنتجѧѧات الغربیѧѧة ونتیجѧѧة لѧѧذلك اسѧѧتخدمت المѧѧرأة احѧѧدث الاز

علѧѧѧى بیئتھѧѧѧا وتاریخھѧѧѧا ، فتѧѧѧوارت الملابѧѧѧس التقلیدیѧѧѧة واخѧѧѧذت فѧѧѧي 
الانѧѧѧدثار وحتѧѧѧى لا تصѧѧѧبح المѧѧѧراة فѧѧѧي مجتمعنѧѧѧا سѧѧѧیدة التصѧѧѧمیمات 
العالمیѧѧة للازیѧѧاء الغربیѧѧة وبعیѧѧدة عѧѧن سѧѧمات بیئتھѧѧا العراقیѧѧة ، فѧѧان 
یجب ان یكون لھا ازیاؤھا المستوحاة من السمات الحضاریة بعد ان 

تم توظیفھا وتطویرھѧا لتناسѧب الحیѧاة الحدیثѧة وبѧدون التخلѧي عѧن ی
تقالیدھا ومتطلبات بیئتھا كما ینبغي لاتفقد ھذه الازیاء روح الاصالة 
ً لتقلبѧѧات الموضѧѧحة ، كمѧѧا لا یجѧѧب ان تنتظѧѧر مѧѧن  ولا تخضѧѧع كثیѧѧرا
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المصممین الاجانب ان یستمدوا خطوطھم من تراثنا وحضѧارتنا ثѧم 
  .یصدروھا لنا 

تقѧѧѧدم نسѧѧѧال الباحѧѧѧث ھѧѧѧل یمكѧѧѧن توظیѧѧѧف سѧѧѧمات الحضѧѧѧارة  وممѧѧѧا
  .السومریة في انتاج تصامیم ازیاء سھرة نسائیة وباسلوب معاصر 

  Study Significance:أهمية البحث 
مѧѧѧن الممكѧѧѧѧن ان یسѧѧѧھم البحѧѧѧѧث باحیѧѧѧاء فكѧѧѧѧرة اعطѧѧѧاء ھویѧѧѧѧة  -1

للتصامیم ازیاء السھرة للسیدات ، والتي اخذت باندثار سماتھا 
ن اتجاه طرازي معاصر محقق الاستمراریة الحضاریة ولتكوی

  .والدیمومة 
تثبیت لما ھو طѧراز تصѧمیمي لѧھ السѧمات الحضѧاریة وثقافیѧة  -2

لھѧا خصوصѧیة فѧي البیئѧة العراقیѧة مرتبطѧة بѧدلالاتھا وتراثھѧѧا 
وفلسفتھا مما یساعد الجھات التصمیمیة المعینة للارتقاء بھویة 

  .رجي واصالة لتصمیم الازیاء والمعبر للعالم الخا
   Objectivesف البحث اهدأ

یھدف البحث الѧى ابѧراز سѧمات وملامѧح الحضѧارة السѧومریة  -1
ومحاولة توظیفھا في تصامیم ازیاء سѧھرة للسѧیدات وبسѧلوب 

  .تصمیمي بنائي معاصر 
یھدف البحث على تاكید الھویѧة العراقیѧة فѧي تصѧامیم الازیѧاء  -2

  المعاصرة
  Delimitations حدود البحث

  زیاء سھرة المعاصرةیشمل البحث الا -1
الѧى  20یشمل البحث ضمن الفئات العمریة للسیدات مѧن سѧنة  -2

  سنة  40
یقصѧѧد البحѧѧث علѧѧى توظیѧѧف سѧѧمات الحضѧѧارة السѧѧومریة فѧѧي  -3

 2600) (البعѧѧѧث السѧѧѧومري الاكѧѧѧدي(عھѧѧدیھا القѧѧѧدیم والجدیѧѧѧد 
  .) م.ق 2066الى . م.ق

ً  2018یقتصر البحث على تصامیم الازیاء لفترة من  -4 وانطلاقا
  .تجاه المعاصر بالا

 Terminologyتحديد المصطلحات 
  :الوظیفة والتوظیف

ً ((الوظیفة عرفھا ابن منظور  وھي توظیف الشئ على نفسھ توظیفا
ً ایاه   ) ابن منظور( ))الزامیا

بانھا الغرض ابتكار الاشكال والتي ((وتعریف الوظیفة في التصمیم 
یعرف  (Websrer’s dictionary) ))یجب على الاخیرة تحقیقھا

الفائدة المعینة التي ((روبرت جیلام سكوب الوظیفة في التصمیم 
وایضا اذا لم یكن ھناك غرض فلا تصمیم )) یحققھا التصمیم

  )1980سكوت (
توظیف شكل محدد ومعقول، (اما التوظیف كتعریف اجرائي فھو 

خاضع لقوانین عملیة ، ویعتمد على التدریب المسبق الناتج عن 
ة العلمیة من اجل القیام بعملیة التحویل من الناحیة الخبرة المحلی

النظریة البحتھ الى قواعد عملیة یتطلب ترجمة تعبر بصدق عن 
   )قالب تلك النظریة المكتوبھ ولكن بشكل عملي تطبیقي

  :السمات 
وھي جمع سمة والسمة في القѧران الكѧریم العلامѧة فقѧد جѧاءت لفظѧة 

سѧیماھم ((ن منھا قولھ تعѧالى في ستة مواضع من القرا)) سیماھم(( 
والمѧراد بھѧا ) 29سѧورة الفѧتح الایѧة ))( في وجوھم من اثѧر السѧجود

الزمخشѧري (   السمة التي تحدث في جبھѧة العبѧاد مѧن كثѧرة السѧجود
1948 (   

. وجѧѧاءت عنѧѧد ابѧѧن منظѧѧور وسѧѧمة وسѧѧمة اذ اثѧѧر فیѧѧھ بسѧѧمة وكѧѧي ((
سѧام مѧѧا والسѧمة والو. واتسѧم الرجѧل اذ جعѧل لنفسѧѧھ سѧمھ یعѧرف بھѧѧا

  )ابن منظور( ))رسم بھ البعیر من ضروب الصور 
وتوسم الشي . السمة على انھا العلاقة جمعھا سمات (( وكما جاءت 

تفرسھ طلب وسمة أي علامة تعرفھ ، توسم فیھ الخیر او الشدة تبین 
   )1982الرازي  ( ))في اثر

والسѧѧمة اصѧѧѧطلاحا ھѧѧѧي خصѧѧلة او خاصѧѧѧیة او صѧѧѧفة ظѧѧѧاھرة او (( 

موسѧѧوم  بھѧѧا بحیѧѧث یمكѧѧن ان یختلѧѧف فیھѧѧا افѧѧراد الجѧѧنس ملازمѧѧة لل
ابراھیم ، ()) الواحد فیتمیز بعضھم عن بعض بصورة قابلة للادراك

  )قیس
فقѧѧد وضѧѧع الباحѧѧث التعریѧѧف الاجرائѧѧي للسѧѧمة ھѧѧي كѧѧل العلامѧѧات 
والاثѧѧѧار المتمثلѧѧѧة بالاشѧѧѧكال والصѧѧѧور والازیѧѧѧاء التابعѧѧѧة للحضѧѧѧارة 

  . السومریة 
  :الحضارة السومریة

تلك الحضارة التي عاشت على جانبي ھѧذین النھѧرین دجلѧة و  وھي
الفرات فیما بینھما شѧعوب اختلفѧت عѧادات ، واختلفѧت تقالیѧد ، كمѧا 

ً في الحیاة   . )عكاشة ،  بدون سنة نشر( اختلفت اسلوبا
وھي احد الحضارات وادي الرافدین حیث كانت ارض سومر 

، اوروك ، لارسا ،  اریدو: القدیمة تضم الیھا مدنا كثیرة اشھرھا 
و نیور وكانت ھذه المدن تمتد في منطقة تبدا ) الحبش(آور ،لكش 

من شط العرب أي من ملتقى دجلة مع الفرات ، تسایر النھرین من 
مصبھما ثم تنحرف بسرعة الى الغرب مع نھر الفرات بعد انفصالھ 
عن نھر دجلة عند القرنھ وتمضي متجھة شمالا الى غرب حدود 

  .)عكاشة ،  بدون سنة نشر(بل منطقة با
  :الازیاء 

تعرف الملابس بانھا ما اعتاد الناس تغطیة اجسامھم بھا سواء كانت 
طبعیѧѧة اوصѧѧناعیة ویقصѧѧد بѧѧالملابس ومكملاتھѧѧا باشѧѧكالھا المتمیѧѧزة 

  )1995زكي، عماد (ویرتدیھا مختلف الشعوب فـــي مختلف ازمنة 

الѧѧزي وجمعھѧѧا :  ویعѧѧرف المنجѧѧد فѧѧي اللغѧѧة والادب والعلѧѧوم الѧѧزي
  )1956الیسومي ،  (.ازیاء أي الھیئة ، ھیئة الملابس 

عملیة داخل عناصره وھي الشكل والخط (( ویعرف الربیعي الزي 
  ) 1991الربیعي ، ناصر ()) والحجم والملمس واللون

ھو عملیة الخلق والابتكار : ( اما تصمیم الازیاء فیعرف على انھ 
عن طریق صیاغة وتنظیم العلاقات  والابداع وادخال افكار جدیدة

التشكیلیة التي تشمل تكوین الشخص من قمة الراس الى القدم أي 
تنظیم العلاقات الجمالیة المنشودة باستخدام القماش والكلفة 

 انیمسل فایةك) والاكسسوار مع نوع الجسم المراد التصمیم لھ
1993(  

  :أزیاء السھرة 
( و ) سѧاھر( ابѧھ طѧرب فھѧو یعѧرف السѧھر بانѧھ الارق وب: السѧھرة 
كھمѧѧزة أي كثیѧѧر السѧѧھر ) سѧѧھرة( واسѧѧھرة غیѧѧره ، ورجѧѧل ) سѧѧھران

   )الرازي( والمساھر وجھ الارض
یقصد بھ عملیة الخلق والابتكار وادخѧال افكѧار  -:ازیاء السھرة اما 

جدیدة عن طریق صیاغة وتنظیم العلاقات الشكلیة مع مراعاة فترة 
شمل تكѧوین الشѧخص مѧن قمѧة الѧراس ومناسبة ارتداء الزي والتي ت

  . حتى القدم 
  :المعاصرة 

: كѧѧان فѧѧي عصѧѧره وزمانѧѧھ ، العصѧѧر الѧѧدھر ، الحѧѧین ، العصѧѧري ( 
السائر على نھج عصره ، میل الى كل ما ھو عصري ، وما ھو من 

  )م1966  الیسومي () ذوق العصر 
الزمخشـري ( )وما فعلت ذلك عصرا ولعصر أي في وقتھ. ( وایضا 

1985 (   

صѧفة للانسѧان او الحѧدث الѧذي ( اعتمد تعریف اجرائي :  المعاصر
یتفق وجوده مع غیره في نفس الوقت واذا اطلق لنصرف الى الوقت 

  )1969  مصطفى، سویف( .الحاضر 
  :ازیاء الحضارة السومریة 

تروي لنا الالѧواح مѧن الطѧین التѧي یرجѧع تاریخھѧا الѧى مѧا بعѧد سѧنة 
فѧѧي خرائѧѧب أور طرفѧѧا مѧѧن تتѧѧویج والتѧѧي عثѧѧر علیھѧѧا . م.ق 3000

الملѧѧوك وجنѧѧاتزھم وانتصѧѧاراتھم واخѧѧراجھم ومناسѧѧباتھم الاخѧѧرى ، 
كذلك وصف للازیѧاء التѧي كانѧت یلبسѧونھا فѧي تلѧك الفتѧرة ، ممѧا لا 

وتعѧد المثѧال  ) عكاشѧة(یتحقق مثلھ الا في ظل حضѧارة لھѧا جѧذورھا 
الرابع اللامع لحضارة وادي الرافدین التي تطورت في نھایة الالف 

واستمرت في الالف الثالث قبل المѧیلاد  ، وفѧي ھѧذه الفتѧرة ازدھѧرا 
اقتصѧѧادیا وسیاسѧѧیا وتجاریѧѧا وبتطѧѧور صѧѧیاغة الحѧѧرف الیدویѧѧة بѧѧین 
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القبائل والبلدان المجاورة حتى وصلت العلاقات التجاریة الى الھند 
ومصر ، ساعد كل ذلك في امكانیات البناء والتطور السریع بسѧبب 

ى الحرب وانما جعلھم عبید یشتغلون في تنفیذ الاعمال عدم قتل اسر
   ) 1980  شمس، الدین فارس(

ودلت الاثار التماثیل السومریة المكتشفة الى التقدم الذي بلغتھ فنون 
صناعة النسیج والملابس وادوات صناعتھا حیث كان المعبد مركز 

عملیات مھما لصناعة النسیج بما یحتویھ من العامل الفني تنفذ فیھ ال
  . الاولیة للنسیج 

ودلѧѧت الاستكشѧѧافات ان الالبسѧѧة التѧѧي كانѧѧت مصѧѧنوعة مѧѧن الكتѧѧان 
والحریѧѧر بѧѧالوان زاھیѧѧة براقѧѧة ونقѧѧوش الѧѧبعض منھѧѧا مصѧѧنوعة مѧѧن 
الذھب والاحجار الكریمѧة ، ولعѧل ذلѧك كѧان سѧبب ارتبѧاط الملابѧس 
الوثیقة بالطقوس الدینیة وعلى سبیل المثال ان الالھھ عشѧتار كانѧت 

ѧѧھا غنیѧѧجل ملابسѧѧان یسѧѧا كѧѧص لعبادتھѧѧد المخصѧѧة المعبѧѧى درجѧѧة ال
  )1975مورنكات ، انطوان،  ( .وحلیھا وادوات الزینة 

ویلاحظ في ھذا العصر تنѧوع القطѧع الملبسѧیة نتیجѧة تعѧدد الطبقѧات 
الاجتماعیة والاجناس فاختلفѧت بѧذلك ادوات الزینѧة المضѧافة علیھѧا 

  )2002نان ، عبد الرحمن ، تیجانیھ عد( والمكملة لھا
وقد اقتصر التزین على ملابس العائلة المالكة والحاشیة المقربة اما 
العامѧѧѧة فقѧѧѧد خلѧѧѧت ملابسѧѧѧھم منѧѧѧھ ، وبالنسѧѧѧبة للملѧѧѧبس الغالѧѧѧب فھѧѧѧو 
المھدبات المتمثلѧة بѧالوزرات المصѧنوعة مѧن اشѧرطة قمѧاش شѧبیھة 

فضѧѧلا عѧѧن قطѧѧع قѧѧد .  ) 1978  بѧѧارو ،  الذریѧѧة ،(باصѧѧواف الاغنѧѧام 
كلا الجنسین فقد عرف السومرین زیا غریبا متبسѧط مѧن تشابھ عند 

جلود الخراف ومتى یكون رمزا للتقشف دینیا وروحیا واستخدام من 
 –شѧمس (قبل النساء والرجال على السواء سمى بѧالازار او الѧوزرة 

  )1970ماجد عبد الله ،  
ویلѧѧف وسѧѧط الجسѧѧم وذات اھѧѧداب مشرشѧѧبة او مثلثѧѧة او بخصѧѧلات 

طبقات افقیة فوق بعضھا البعض بشكل الحر  مما صوفیة مؤلفة من 
كانت علیھ تبدو احیانا وكانما مكعبة وفقدت شیئا من سماتھا الفردیة 

   )النجار ، امل ایلیا ،  ، بدون سنة نشر(
وایضѧا دلѧت المنحوتѧات والاختѧѧام اسѧطوانیة ان النسѧاء المیسѧѧورات 

سѧѧاور كѧѧان  یبѧѧدین كاسѧѧیات مѧѧن الكتѧѧف الѧѧى القѧѧدمین ویتحلѧѧین بالا
والاقѧѧراط والخلاخیѧѧل والخѧѧواتم والقلائѧѧد ، حیѧѧث ارتѧѧدت الѧѧرداء او 
الشال الذي یلتف حول الجسم ویغطي الكتف والذراع الیسرى ویبقى 
الكتف والذراع الیمنى عاریة ، متدلیا  مشرشبا من الاسفل بخطѧوط 

، وھنѧѧاك رداء  ) 1977الجѧѧودي ، محمѧѧد حسѧѧین ،  ( مدببѧѧة او مقوسѧѧة
ءه ذات الاحجام القصیرة ملتفة حول الظھر بعضھا اخر یسمى بالعبا

بѧѧبعض مفتوحѧѧة مѧѧن الامѧѧام ویحѧѧیط مѧѧن حѧѧافتي طرفیھѧѧا شѧѧریطان 
  . محلیان بنقوش 

ومن العناصر التزینیة من تصامیم ازیاء الملكیة السومریة الاھداب 
تنقل بقماش مخصѧل شѧبیھ بصѧوف الاغنѧام اذ غلѧب اسѧتخدامھ علѧى 

ة وقѧѧد ظھѧѧرت بشѧѧكل اشѧѧرطة ذات الاردیѧѧة الملكیѧѧة فѧѧي تلѧѧك الفتѧѧر
 –شѧمس (نھایات خطیة طولیة مدببة او معینة او مقوسة في نھایتھѧا 

  . )مصدر سابقماجد عبد الله ،  
وكذلك كانت التصامیم التطبیقیة تأخذ اشكال ھندسیة سѧھلة مغضѧنة 
وبشكل مائل في لباس الملك ایاناتومم في مسلة العقبات وایضا كانت 

منفѧѧردة صѧѧیغت علѧѧى وفѧѧق اوامѧѧر انتشѧѧرت الحѧѧروف المسѧѧماریة ال
، مصدر بارو ،  الذریة (بجلباب الملك كودیا وبحركة تدور فیھ حولة 

  . )سابق
حیث كانت الملابس الرجالیѧة السѧومریة تتضѧمن ابѧراز الѧذي ظھѧر 
الامѧѧراء بشѧѧكل قصѧѧیر وواسѧѧع ومنفѧѧتح شѧѧبیھ بѧѧالجرس مѧѧع الاحزمѧѧة 

ھѧداب المضѧفورة السمیكة شѧبیھ بѧالجرس مѧع الاحزمѧة السѧمیكة والا
انѧھ علѧى الاغلѧب ظھѧر مخروطѧي  .)، مصѧدر سѧابقالنجار ، امل ایلیا(

الشكل قلیل التفاصیل یلف حول منتصف الجسم ویثبت بحزام غلیظ 
وتزین حاشیة بشراشیب فضلا عن نقوش ھندسیة او نباتیة ، وكذلك 
استخدموا الشال الذي یصل الى الرقبة من الاعلى والقدم الاسفل مع 

لذراع الایمن عاریا لغرض استخدامھ في الحركة او ارتباطѧھ ترك ا
  . بفكرة دینیة معینة 

كمѧا ارتѧѧدوا الѧѧرداء مشѧѧبك وھѧѧو احѧد انѧѧواع الѧѧوزرات المفتوحѧѧة مѧѧن 
الجانѧѧѧѧب والمزینѧѧѧѧة بنقѧѧѧѧوش ھندسѧѧѧѧیة ذات نھایѧѧѧѧات  مسѧѧѧѧتویة  دون 
شراشѧѧیب مѧѧع شѧѧریط عѧѧریض یحیطھѧѧا مѧѧن اطرافھѧѧا الا ان الѧѧوزرة 

ھ المتكونھ من مقطعین الجزء الاسفل یتѧالف مѧن الاكثر فتنة المتكون
اھѧداب طویلѧѧة جѧѧدا قѧѧد غطیѧѧت الѧى غایѧѧة القѧѧدم باربعѧѧة صѧѧفوف مѧѧن 

  .)1968مدیریة الاثار العامة  (الشراشیب 
كذلك ارتدوا الوزرة ذات الاھداب الممتدة باتجاه اللحمة والتي تمتد 
مѧѧن اعلѧѧى الѧѧرداء حتѧѧى اسѧѧفلھ ، وكانѧѧت ھѧѧذه الѧѧوزرة تغطѧѧي الجѧѧزء 

  .لاسفل من الجسم ا
اما النساء السومریات كانتا اقل حظا في مجال الزخرفة والتصامیم 
التزینیة فالحال الوحیدة التي زخرف فیھا رداء المراة كان باستخدام 
اشكال حراشف قصیرة  ویلاحظ ان النساء ایضѧا قѧد لبسѧت الѧوزرة 
الطویلѧѧة یھѧѧدابھا قصѧѧیرة المفصѧѧل ، كمѧѧا ظھѧѧر ثѧѧوب طویѧѧل یغطѧѧي 

باكملھ من اعلى الراس حتى القدم متكون من النسیج المھدب  الجسم
، مصѧѧدر عبѧѧد الѧѧرحمن ، تیجانیѧѧھ عѧѧدنان(الثقیѧѧل المتѧѧدلي مѧѧن الجوانѧѧب 

  .)سابق
واخیرا فان الكوناكیس یعѧد اھѧم ابتكѧار فѧي زي النسѧاء السѧومریات 
الذي یتمثل بھیئة شریط عریض یلتف حول البدن ویتدلى من جھتھ 

لمائѧل شراشѧیب  متسѧاویة فѧي الطѧول مѧع تѧرك السفلى ذات الشكل ا
، مصѧѧدر عبѧѧد الѧѧرحمن ، تیجانیѧѧھ عѧѧدنان( الѧѧذراع الیمنѧѧى عاریѧѧة ایضѧѧا 

  .)سابق
اما نسبة للاقمشة فقد استخدموا الاقمشة الصوفیة والكتانیة والقطنیة 
امѧѧѧا بالنسѧѧѧبة للالѧѧѧѧوان فقѧѧѧد اسѧѧѧتعملوا الابѧѧѧѧیض والاسѧѧѧود والاحمѧѧѧѧر 

برتقѧالي والابѧیض المائѧل للاصѧفر والقرمزي والاحمر المائل الى ال
والقھوائي اما الازرق والاخضر فكانا نادري الاستعمال وممѧا تقѧدم 
نلاحظ ان الفنان السومري كان اسلوبھ یعتمد البساطة فѧي الخطѧوط 
كذلك قلة في التصامیم التطبیقیة التزینیة مما ظھر اعمالھ جامعة ما 

مصدر ي ، محمد حسین ، الجود(بین التجریبیة والتقریبیة في آن واحد 
  . )سابق

  :المبحث الثاني 
  )البعث السومري الاكدي(ازیاء السومریون الجدد 

تمیزت ھذه الفترة بتطور الفن السومري الجدید ، ونلاحѧظ فѧي ھѧذه 
الفترة تطور صѧناعة النسѧیج اذ بѧدت الخطѧوط لینѧة والملابѧس كافѧة 

في ملابس  واقعیة من حیث الزخرفة والزینھ ، وھذه الظاھر نجدھا
النساء التي اتصفت في الغالب بتزیین الرداء والشال باھداب قصیرة 
او مزخرفة وكانھا نوع من التطریز الخشن والبارز تم فصل تطور 
فѧѧѧي الالبسѧѧѧة الرئیسѧѧѧیة باسѧѧѧتخدام مѧѧѧادة الصѧѧѧوف والمنسѧѧѧوج باتقѧѧѧان 
كحاشѧѧیة مھدبѧѧھ قصѧѧیرة علѧѧى امتѧѧداد حافѧѧھ لحمѧѧھ النسѧѧیج علѧѧى شѧѧكل 

والى جانب الشال والرداء ھناك  على شكل وزرة شراشیب معقدة ، 
قصѧѧیرة شѧѧدودة بحѧѧزام سѧѧمیك ومزخرفѧѧھ باھѧѧداب مѧѧن الاسѧѧفل وھѧѧي 

الجѧودي ، محمѧد (الرداء الرئیسي للكھنѧھ والادرابѧیش ورجѧال الѧدین 
  .)مصدر سابقحسین ، 

ظھѧѧѧرت براعѧѧѧة السѧѧѧومرین الجѧѧѧدد فѧѧѧي التعبیѧѧѧر واظھѧѧѧار المنضѧѧѧور 
بیریة في اعمالھم الفنیة كѧالنحوت البعدي فیلاحظ وجود النزعة التع

مصѧدر الجѧودي ، محمѧد حسѧین ،  (ولبس مجرد التجریѧد الموضѧوعي 
 )سѧابق

الا انѧѧھ لابѧد مѧن الاشѧارة الѧѧى انѧھ فѧي الوقѧѧت الѧذي كѧان فیѧѧھ  .
الملѧѧبس السѧѧومري یحѧѧول الشѧѧخوص الѧѧى كتلѧѧة لاحیѧѧاة نجѧѧد ھنѧѧا ان 

د ذي طیات القماش الطویلة والمتموجة حولت كتلة الحجر الى مشھ
 ( حركة متدفقة بالحیویة وبشكل لم ینجز كما عند السومرین الاوائѧل

و عموما ان الملابس كانت تنتج على  ،) 1980  شمس، الدین فارس ، 
 ً حجѧم الجسѧم وتعطѧي ھیئѧة وابعѧѧاده مѧن خѧلال قمѧاش الثѧوب مظھѧѧرا

  .الطیات بوضوح 
ثѧة اما عن العناصر التزینیѧة فѧي الملابѧس والازیѧاء السѧومریة الحدی

فѧѧѧي الاشѧѧѧرطة او الشراشѧѧѧیب  ذات النھایѧѧѧات المفقѧѧѧودة التѧѧѧي تكѧѧѧون 
  )مصدر سابقالنجار ، امل ایلیا ،   (منفردة او مزدوجة 

وفي اشارات وردت الى مادة الذھب والاحجѧار الكریمѧة اسѧتخدمت 
بكثѧѧرة لتѧѧزین الملابѧѧس علѧѧى شѧѧكل زھѧѧور واشѧѧكال دائریѧѧة ومضѧѧلعة 
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خیѧوط ملونѧھ ومختلفѧة  وكذلك الاشرطة الزخرفیة مصѧممة بواسѧطة
من لون الخامھ الاصѧلیة ذكѧر انھѧا مخصصѧة لملابѧس المعبѧودات ، 
امѧѧѧا الازیѧѧѧاء او الملابѧѧѧس الرجالیѧѧѧة حیѧѧѧث غلѧѧѧب اسѧѧѧتخدام الملابѧѧѧس 
المفصلھ ذات الیاقات وھو ما عرف بالباس المھѧدب المتمثѧل بثѧوب 
ذي اھѧѧداب لѧѧھ عѧѧدة طیѧѧات عمودیѧѧة ومتموجѧѧھ وھѧѧذا الѧѧرداء لѧѧم یعѧѧد 

ѧѧن قمѧѧالف مѧѧفة یتѧѧوجة بصѧѧوفیة منسѧѧادة صѧѧن مѧѧا مѧѧل وانمѧѧاش مخص
محیوكھ ذات حاشیة قصیرة مھدبھ بامتداد حافة لحمة النسیج وتتالف 
من شراشیب معقودة على جوانب خیوط سراء وقد كانت تثبت على 

عبѧѧد  (الѧѧردف الایسѧѧر ثѧѧم تطѧѧورت لتصѧѧل الѧѧى تحѧѧت الكتѧѧف الایمѧѧن 
  )، مصدر سابقالرحمن ، تیجانیھ عدنان

لملابس النساء ظھر زي النساء مشابھا لزي الرجال زي اما بنسبة ل
الاھداب ذات الطول المتسѧاوي وبطیѧات عمودیѧة ومتموجѧة ورافѧق 
ھذا الشال الذي یضم صفین من الشراشیب فضѧلا عѧن لبѧاس طویѧل 

  . ذي طیات یغطي الكتفین
وھѧو سѧابق الضѧѧھور عنѧد السѧѧومرین أن كمѧا أرتѧѧدت النسѧاء الطبقѧѧة 

ً عѧن ملѧبس ذي كمیѧین الملكیة الوزرة المغ طیة للجسѧم بأكملѧھ فضѧلا
ً مѧن ألامѧام ویѧراد بالثѧاني  قصیرین وحاشѧیة مزخرفѧة وكѧان مفتوحѧا
نوع من الاردیة  یتكѧون مѧن قطعتѧین أحѧدھما مكملѧة للأخѧرى تمثѧل 
الثѧѧوب الخѧѧѧارجي بالعبѧѧѧاة القصѧѧیرة الأكمѧѧѧام التѧѧѧي تصѧѧل الѧѧѧى القѧѧѧدم 

 (ن بنقѧѧѧوش وحافتھѧѧا طرفیھѧѧѧا الامѧѧѧامین محاطѧѧѧات بشѧѧѧریطین محلیѧѧѧی
  )مصدر سابقالجودي ، محمد حسین ، 

  التأریخ الحضاري كمصدر للتصمیم الازیاء 
ان الحضاره نظام متكامل ویزودھم بحاجات فعالھ یعملون وفقا لھѧا 

وھѧي طریقѧة اعضѧاء المجتمѧع فѧي التفكیѧر ، في الاوضاع المختلفѧھ 
لوك وھي باختصار النظام المتكامل الانماط الس، والاعتقاد والعیش 

 (لارث البیلوجي . المتعلم الذي یمیز اعضاء المجتمع ولیس حصیلھ 
  .)مصدر سابق بارو ،  الذریة ،

فظѧاھرة الحѧدث ، وقد ذكر ابن خلدون ان التأریخ لھ ظѧاھر وبѧاطن 
وباطنѧھ . …ویتعѧاونون فѧي فھمѧھ ، والعارض الذي یھتم بھ النѧاس 

  .،نظر وتحقیق وتحلیل وعلم بكیفیات الواقع واسبابھا 
بمعنѧى (( ولكل التѧراث ، ویرى حریز ان التأریخ سابق في الزمان 

وان الثقافھ المعاصرة . …یولد كل یوم ) ما یترك الاباء الى الابناء 
طѧѧولا بѧѧد ان ، وجلѧѧى بالمسѧتقبل ) التѧѧأریخ ( مسѧتنبطة مѧѧن الماضѧي 

حتѧى ان كѧل ، نعطي الحاضر مكانا أوسع حین نتحدث عن التѧراث 
  )م1973  یونس عبد الحمید ،   (ف السنینالتراث یرجع لالا

تعد التصمیمات التي تستند على مصادر أصلیھ نجѧدھا تحمѧل عمقѧا 
فنیا یتصل بتاریخھا الطویل الذي یظم ثنایاه الانشطة البشѧریھ كافѧھ 

فѧѧلا یمكѧѧن ، مѧѧن الاسѧѧمى والاكثѧѧر روحانیѧѧھ الѧѧى الشѧѧائع والمѧѧألوف 
متواصلا من النتاجات الاستغناء عن ھذه المصادر كونھا تعد سبیلا 
عبѧѧد الѧѧرحمن ، تیجانیѧѧھ  (الفكریѧѧھ المدعѧѧھ التѧѧي ربطѧѧت الفѧѧن بѧѧالجتمع 

  )، مصدر سابقعدنان
تعѧѧد المصѧѧادر التاریخیѧѧة مѧѧن اھѧѧم المصѧѧادر التѧѧي یسѧѧتطیع مصѧѧمم 
الازیاء ان یستمد افكار تصامیمة ، حیث لانسطیع اغفال قیمة الزي 

معاصریین   فسوف التاریخي كمصدر للالھام لدى مصمم الازیاء ال
نغفѧѧل بѧѧذلك كنѧѧزا بѧѧھ تصѧѧمیمات مبتكѧѧرة، وبѧѧدون الرجѧѧوع الѧѧى ھѧѧذه 
الكنوز فكیف یمكننا معرفة ما ھو اصیل وذو قیمة تاریخیة ؟ وكثیر 
ما یستوحي المصممون العѧالمیون الیѧوم الشѧكل الخѧارجي لتصѧمیما 

، ي من تصمیمات نفذت على مر العصورلھم والخطوط الداخلیة للز
 (،اجع من الكتب التاریخیة والمتѧاحفمم الى ھذه المرویرجع المص

   ) 1981  العوادي ، حمود ،  
وتعد ازیاء حضارة وادي الرافدین المتمثلѧة بحضѧارة سѧومر وبابѧل 
واشѧѧور منѧѧذ خمسѧѧة الالѧѧف سѧѧѧنة ذخیѧѧرة رائعѧѧة الالھѧѧام المصѧѧѧممین 
المعاصѧرین مخطѧѧوط والاھѧѧداب فѧي نھایѧѧة الفسѧѧتان التѧي تعتبѧѧر مѧѧن 

عكاشѧѧة ، (ضѧѧات لان مسѧѧتوحاة مѧѧن الازیѧѧاء السѧѧومریة احѧѧداث  المو
وعلیѧѧھ لابѧѧد للفنѧѧان ان یѧѧدرك اھمیѧѧة المصѧѧادر التѧѧي  ). مصѧѧدر سѧѧابق

جسدت مسیرة لنھضة  اجیال متسابقة  انطلقت من وعیھا للمسؤولیة 
التاریخیة وتفاعلھا مع القوى المستقبلیة الذي لم یستھلكھا الواقع ولم 

   .)، مصدر سابقتیجانیھ عدنان عبد الرحمن ،( یغلفھا الماضي

لذا یمكن اعتبار ھذه المصادر بمثابة المرجع الداخلي لذات المصمم 
الذي یعد انتاج البیئة والتѧراث والثقافѧة والطبیعѧة التѧي تشѧكل بھѧا ، 
فیعمل بواسطتھا على نقل روح الماضي بكل معانیة ومفرداتھ الفنیة 

ل دراسة تصѧمیم وبلمسھ حضاریة حدیثة ویستطیع المصمم من خلا
الازیاء عبر العصور ان یعید تشكیل ماضیھ الفني لمواجھة حاضره 
، فیشمل ماضیة على خبرات السѧلف ، الفنیѧة محوسѧة ومكیفѧة طبقѧا 

  )2000، علیھ ،  نعابدی(للاوضاع الجدیدة 
   Theoretical frameworkالإطار النظرى 

كتان دلت الاستكشافات ان الالبسة التي كانت مصنوعة من ال -1
والحریر بالوان زاھیة براقة ونقѧوش الѧبعض منھѧا مصѧنوعة 

 .من الذھب والاحجار الكریمة
مصѧѧѧدریة التصѧѧѧمیم التѧѧѧي تمثѧѧѧل الموقѧѧѧف الفكѧѧѧري والفلسѧѧѧفي  -2

للمصѧѧѧمم والتѧѧѧي ینبغѧѧѧي ان تنبѧѧѧع مѧѧѧن واقعѧѧѧھ أي انھѧѧѧا بمثابѧѧѧة 
 .المرجع الداخلي الخاص بھ

 اسѧѧتخدمت المѧѧرأة احѧѧدث الازیѧѧѧاء والمنتجѧѧات الغربیѧѧة علѧѧѧى -3
بیئتھѧѧا وتاریخھѧѧا ، فتѧѧوارت الملابѧѧѧس التقلیدیѧѧة واخѧѧذت فѧѧѧي 

 .الاندثار 
اقتصر التزین على ملابس العائلѧة المالكѧة والحاشѧیة المقربѧة  -4

 .اما العامة فقد خلت ملابسھم منھ
النساء السومریات في العھد القدیم كانتѧا اقѧل حظѧا فѧي مجѧال  -5

دة التي الزخرفة والتصامیم التزینیة من الرجال فالحال الوحی
زخѧѧѧرف فیھѧѧѧا رداء المѧѧѧراة كѧѧѧان باسѧѧѧتخدام اشѧѧѧكال حراشѧѧѧف 

 .قصیر
ان النسѧѧاء المیسѧѧورات كѧѧان  یبѧѧدین كاسѧѧیات مѧѧن الكتѧѧف الѧѧى  -6

القѧѧدمین ویتحلѧѧین بالاسѧѧاور والاقѧѧراط والخلاخیѧѧل والخѧѧواتم 
 .والقلائد

الѧѧزي المسѧѧمى الكونѧѧاكیس یعѧѧد اھѧѧم ابتكѧѧار فѧѧي زي النسѧѧѧاء  -7
عریض یلتف حول البدن  السومریات الذي یتمثل بھیئة شریط

ویتѧѧѧѧدلى مѧѧѧѧن جھتѧѧѧѧھ السѧѧѧѧفلى ذات الشѧѧѧѧكل المائѧѧѧѧل شراشѧѧѧѧیب  
 متساویة في الطول مع ترك الذراع الیمنى عاریة

ظھرت براعة السومرین الجدد في التعبیر واظھار المنضور  -8
البعѧѧدي فѧѧیلاحظ وجѧѧود النزعѧѧة التعبیریѧѧة فѧѧي اعمѧѧالھم الفنیѧѧة 

 .المنحوتة ولیس مجرد التجرید الموضوعي
عѧѧد ازیѧѧاء حضѧѧارة وادي الرافѧѧدین المتمثلѧѧة بحضѧѧارة سѧѧومر ت -9

وبابѧѧل واشѧѧور منѧѧذ خمسѧѧة الالѧѧف سѧѧنة ذخیѧѧرة رائعѧѧة الالھѧѧام 
المصممین المعاصرین والخطوط والاھداب في نھایة الفستان 

  .التي تعتبر من احداث  الموضات
  :Methodologyمنهج البحث 

سѧھرة  بغیة توظیѧف سѧمات الحضѧارة السѧومریة فѧي تصѧامیم ازیѧاء
نسائیة اعتمد البحث المنھج الوصفي التحلیلي للكشѧف عѧن السѧمات 
العامة للموضوع محل الدراسة للوصول الى اھداف البحث مزاوجا 
مع المنھج الوصفي في بناء النماذج المقترحѧة ، ویعѧد الوصѧف مѧن 
الخطѧѧوات العلمیѧѧة المھمѧѧة فѧѧي بنѧѧاء النظریѧѧات بفضѧѧل دقتѧѧھ واتسѧѧاع 

  . مضمونھ 
  :ث مجتمع البح

نموذجا وتمثل كافة تصѧامیم الازیѧاء ) 40(یتألف مجتمع البحث من 
والرمѧѧوز الدینیѧѧة وملابѧѧس الملكیѧѧة وملابѧѧس الخѧѧدم والكھنѧѧة ولكѧѧلا 
الفئتѧین النسѧاء ورجѧال وكѧذلك اشѧѧكال ورمѧوز الحلѧي ومѧواد الزینѧѧة 
ولتشѧѧابة اغلѧѧب النتاجѧѧات مѧѧن حیѧѧث تصѧѧمیمھا التزینѧѧي والتفصѧѧیلي 

  . السومریة في عھدھا القدیم والحدیثانذاك بالنسبة للحضارة 
  Sampleعينة البحث 

انموذجѧѧا مѧѧن مجتمѧѧع البحѧѧث الحѧѧالي لیمثѧѧل عینѧѧة ) 20(تѧѧم اختبѧѧار 
مѧѧѧن المجتمѧѧѧع الاصѧѧѧلي %) 35(موضѧѧѧوع الدراسѧѧѧة وكانѧѧѧت بنسѧѧѧبة

  : انموذجا للاسباب التالیة) 11(للبحث، حیث تم استبعاد 
  ظھور تصامیم ازیاء ملكیة مكررة او متشابھة   -  أ
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د وحѧѧѧدات واشѧѧѧكال وسѧѧѧمات لا یمكѧѧѧن توظیفھѧѧѧا لعѧѧѧدم وجѧѧѧو  - ب
  . تجانسھا مع مجتمعنا الحالي 

عѧѧدم وضѧѧوح بعѧѧض المفѧѧردات التزینیѧѧة وفصѧѧالات الازیѧѧاء  -ج
وعدم اكتمالھا لتحطم المنحوتات بفعѧل عوامѧل خارجیѧة او 

  .داخلیة بعضھا طبیعي والاخر من فعل الانسان 
  . یة وعلیھ یمكن اعتبار اختیار العینة بصورة قصد

  Research tools :أدوات البحث 
نظرا لعدم تѧوفر اداة جѧاھزة لتحلیѧل العینѧات ، تѧم اعѧداد اسѧتمارتي 
ѧــس  تحلیѧل تضمنѧـت الاولѧى استمـѧـارة تحـѧـلیل النمـѧـاذج علѧى الاس
التـاریخیة ، اما الاستمارة الثانیة فھي استمارة محاور تحلیل النماذج 

  .على الاسس الفنیة 
قیق اھداف البحث تم اعداد استمارة المحاور البنائیة بغیة محاولة تح

على الاسس الفنیة والعملیة لتوظیف سمات الحضارة السومریة في 
  . تصامیم سھرة نسائیة 

  صدق الاداة 
بغیة التحقق من الصدق الظاھري لفقرات استمارات التحلیل والبناء 
سѧѧیتم عرضѧѧھا علѧѧى لجنѧѧة مѧѧن الخبѧѧراء والمتخصصѧѧین فѧѧي مجѧѧال 

  صمیم وتسجیل الملاحظات واجراء التعدیل علیھا الت
  ثبات الاداة 

وللتحقѧѧق مѧѧن ثبѧѧات الاداة تѧѧم عѧѧرض نموذجѧѧا مѧѧن تحلیѧѧل العینѧѧات 
والنمѧاذج المقترحѧة مѧن الازیѧاء علѧى لجنѧة خاصѧة مѧن الخبѧراء فѧي 
مجال التصمیم ، وقѧد تѧم الاتفѧاق علѧى محتѧوى التحلیѧل والبنѧاء بعѧد 

  . لازمة اجراء التعدیلات والتغیرات ال
  ))1(انظر ملحق رقم ( تحليل العينات 

  1انظر شكل رقم ) 1(العینة رقم 
عبارة عن تمثال منحوت بطریقة مبسطة وكاملة المعالم تمثل الملك 

وھѧѧو فѧѧي حالѧة تعبѧѧد مѧѧن النصѧѧف الاول مѧѧن ) اشѧѧنوناك( السومѧـري 
  . م.الالف الثالث ق

ة عن قطعة ویظھر بھ الملك واقف وھو یرتدي المئزرة ، وھي عبار
نسیجیة غیر مفصلة لانھا لا تحتوي على قصات او خیاطات وتلѧف 

ѧــزام  وباتجѧاه الاسѧفل مѧا بعѧد ) الخصѧر(حول الجسم من منطقة الحـ
نھایѧѧة الركبѧѧة وتعتبѧѧر متوسѧѧطة الطѧѧول وتثبѧѧت مѧѧن الاعلѧѧى بواسѧѧطة 
النطѧѧاق المصѧѧنوع مѧѧن النسѧѧیج الصѧѧوفي او الجلѧѧد بصѧѧفین متوازیѧѧا 

یѧѧر مѧѧن الاسѧفل بالاھѧѧداب التѧѧي اتخѧѧذت ھیئѧѧة وتنتھѧي فѧѧي الربѧѧع الاخ
مخصѧѧلة ذات نھایѧѧات مدببѧѧة توزعѧѧت علѧѧى وفѧѧق امتѧѧدادات خطیѧѧة 
عمودیة حول حافة المئѧزرة السѧفلي ویظھѧر بھѧا الملѧك وھѧو عѧاري 
من الاعلى وملتحي وذو شعر طویل مصفف بطریقة متدرجة وھѧي 

  .سمة سومریة 
وكѧѧذلك  ان بسѧѧاطة اسѧѧلوب تصѧѧمیم الѧѧزي ظѧѧاھر فѧѧي جمیѧѧع اجѧѧزاءه

استخدام الاھداب التي اتخذت شكل خطوط عمودیة مستقیمة موزعھ 
بصورة متكررة  وبقیام ثابت على الحافة السفلیة للزي التي احدثت 
التتѧѧابع البصѧѧري المنѧѧتظم فѧѧي الѧѧزي محققѧѧا اسѧѧتمراریة فѧѧي المسѧѧار 
البصري اعطى توازنا في نسب الجسم في جزئیѧھ الاعلѧى والاسѧفل 

ازن محوریѧѧا متماثѧѧل بسѧѧبب انتظѧѧام توزیѧѧع وكѧѧذلك  قѧѧد ظھѧѧر التѧѧو
الاھѧѧѧداب الطولیѧѧѧة التѧѧѧي عكسѧѧѧت جانѧѧѧب التوافѧѧѧق مѧѧѧع نسѧѧѧبة الجسѧѧѧم 
وحصول الاستقامة في القوام والتي اعطت عنصر السیادة من حیث 
العنصر التزیني التي اظھرت وحدة التكامل وتجانس الاجزاء الزي 

  . مع الكل العام 
  2انظر شكل   ) 2( العینة رقم 

بѧارة عѧم تمثѧال منحѧѧوت بطریقѧة معقѧدة بعѧض الشѧئ وكاملѧѧة وھѧو ع
مѧن حجѧر البازلѧت ) دودو ( المعالم تمثل الكاتب السѧومري الشѧھیر 

وھو من ابدع التماثیل السومریة اذ انھ یمثل الرجل السومري شكلھ 
  . م.وملابسھ من النصف الاول من الالف الثالث ق

(( لمسѧѧѧѧمى وھѧѧѧѧو جѧѧѧالس ویرتѧѧѧѧدي المئѧѧѧѧزر ا)) دودو((ویظھѧѧѧر بѧѧѧѧھ 
وھو عبارة عن تنورة غیر مفصلة تلف حول الجسѧم مѧن )) كوناكس

منطقة الحزام وباتجاه الاسفل الى بدایة القѧدم ، مكونѧة مѧن الاھѧداب 

على شكل تشكیلات خطیة منتظمة موزعة بصѧورة عمودیѧة باتجѧاه 
الاسفل وحول الجسم وعلى شكل طبقات مخصلة باتجاه الاسفل ذات 

فѧѧي الخصѧѧر بواسѧѧطة نطѧѧاق امѧѧا ان یكѧѧون مѧѧن نھایѧѧات مدببѧѧة وثبѧѧت 
الصѧѧوف او مصѧѧنوع مѧѧن الجلѧѧد ویظھѧѧر الجѧѧزء الاعلѧѧى مѧѧن التمثѧѧال 

  .وھو عاري وحلیق الراس والذقن وكانھ في حالة تعبد 
والملاحظ ان اسلوب تصمیم التنورة ھو من ظاھر بسیط ولكن یاتي 
التعقیѧѧد فѧѧي تقنیѧѧة ربѧѧط طبقѧѧات  الاھѧѧداب الموزعѧѧة بصѧѧورة افقیѧѧة 

طوط عمودیة بایقاع متكرر ثابت عكس كتلة الجسم دون تجسیم وبخ
وكذلك اعطى توازنا متماثلا لاجزاء  الزي اما نسѧبة اجѧزاء الجسѧم  
نسبة لحجم التنورة وعѧرض الاكتѧاف حقѧق انسѧجاما وتكѧاملا بنسѧبة 

  للكل العام 
  3انظر شكل  )3(العینة رقم 

حالѧة تعبѧد  وھي عبارة عن تمثال من الѧنقش البѧارز تمثѧل رجѧل فѧي
  وھي غیر كاملة المعالم من خفاجي 

ویظھѧѧر بھѧѧا العابѧѧد وھѧѧو یرتѧѧدي المئѧѧزر ، وھѧѧي عبѧѧارة عѧѧن تنѧѧورة 
السѧѧѧابقة )) كونѧѧѧاكس(( ظھѧѧѧرت مختلفѧѧѧة بعѧѧѧض الشѧѧѧئ عѧѧѧن المئѧѧѧزر 

الوصف حیث فیھا لون اخر من ھذا الطراز لما تحملѧھ التنѧورة مѧن 
التشѧѧكیل زینѧѧة سѧѧخیة  ، فالاھѧѧداب السѧѧفلي مفرطѧѧة فѧѧي الطѧѧول جلیѧѧة 

حیѧѧث ظھѧѧرت علѧѧى شѧѧكل مجموعѧѧات مѧѧن الاھѧѧداب بشѧѧكل خطѧѧوط 
عمودیة  منتظمة ذات نھایات مدببة موزعة حول الجزء الاسفل من 
التنورة وكسي الجزء الاعلѧى منھѧا الѧى الحѧزام بصѧفوف اربعѧة مѧن 
الاھداب القصیرة ذات الشكل ھندسي متقاطع بشكل مثلثات موزعѧة 

ا النمط تغیر في طراز التنورات حول  التنورة من الاعلى وكان ھذ
  التي لھا فیما بعد ان تحظى باھتمام اكبر باسلوب تزینھا 

ان الاسѧѧلوب الثѧѧري الѧѧذي ظھѧѧرت علیѧѧھ ھѧѧذا الطѧѧراز مѧѧن التنѧѧورات 
السѧѧومریة یظھѧѧر براعѧѧة الفنѧѧان السѧѧومریة فѧѧي الѧѧتحكم فѧѧي اشѧѧكال 
الخطوط واسلوب توزیعھا وتعامل مع الاشكال الھندسیة التي تمثلت 

ھداب المثلثة الشكل في الجزء العلѧوي مѧن التنѧورة والتѧي حضѧت با
باسلوب التزیین الذي نسمیة الیوم التصѧمیمات التطبیقیѧة ، رغѧم ان 
المئزر ملفѧوف حѧول الجسѧم ولѧم تفصѧل الانѧھ اعطѧت الانسѧجام مѧن 
خلال تعاشق التكوینات الخطیة ضمن التشكیل الواحدة التي احدثت 

الملل الحاصل نتیجة توالي التكرارات ایقاع متناوب مخفف ذلك من 
كمѧѧѧѧا ان التѧѧѧѧوازن المحѧѧѧѧوري المتماثѧѧѧѧل دورة فѧѧѧѧي تحقیѧѧѧѧق الوحѧѧѧѧدة 
التصѧѧمیمیة فضѧѧلا عѧѧن ان للتناسѧѧب الحاصѧѧل بѧѧین العناصѧѧر المؤلفѧѧة 

  .للشكل العام اثرة في تعزیز الوحدة مما اظھر بالتالي انسجاما 
  4انظر شكل  )4(العینة رقم 

سѧومریة وكامѧل المعѧالم یمثѧل عابѧدة عبارة عن تمثال صغیر لسѧیدة 
  سومریة من أور من النصف الاول من الالف الثالث قبل المیلاد 

ونلاحظ فیھ السیدة ترتدي الوزرة السومریة التي تكѧون عبѧارة عѧن 
قطعة نسیجیة تلف حول الجسم مѧن تحѧت الابѧط الایمѧن وتتѧدلى مѧن 

ین فѧѧوق  الیѧѧد الیسѧѧرى وتѧѧرك الكتѧѧف والѧѧذراع الایمѧѧن عѧѧاري وتѧѧز
حافتھا  السفلى باھداب طولیة بامتداد خطي افقي حول حافة الثѧوب 
السفلى وقد تكون ھذه الاھداب تكونت نتیجة امتداد خیوط السداء في 
النسѧѧیج الاصѧѧلیة  احѧѧدثت تشѧѧكیلات تززینیѧѧة منتظمѧѧة ذات نھایѧѧات 
مدببѧѧة وقѧѧد زینѧѧت راس المѧѧراة بطѧѧوق ذھبѧѧي وكمѧѧا كانѧѧت تصѧѧفیفة 

  . الشئ وتظھر في حالة تعبد شعرھا باسلوب مختلف بعض
اسѧتخدم عنصѧѧر الخѧѧط الѧѧذي عمѧѧل علѧى تحدیѧѧد الھیئѧѧة العامѧѧة مكѧѧون 
شكل الزي ذاتھ رغم بساطتھ واستخدام التزیین من الاسفل الاھداب 
وھي سمة سومریة ملازمة وقد برع فیھا الفنان السومري باستخدام 

المتمثلة بھیئѧة الѧوزرة المنعكسѧة الخط العمودي وخطوط المستقیمة 
عن كتلة الجسم حیث ان خطوط الوزرة الخارجیة مبتعدة كثیرا عن 

كمѧѧا . خطѧѧوط الجسѧѧم الاصѧѧلیة ممѧѧا اعطѧѧت تكتѧѧل فѧѧي الھیئѧѧة العامѧѧة 
جاءت علاقѧة الѧزي بالجسѧم متناسѧبة رغѧم كونѧھ خѧالي مѧن التجسѧیم 

سائدة ھي الذي یضفي نوعا من الاستطالة للقوام وعلیھ فان العلاقة ال
  . التوافق وتكامل نتیجة تجانس تنظیم العناصر في الشكل العام 

   5انظر شكل  ) 5( العینة رقم 
وھѧي عبѧѧارة عѧن تمثѧѧال السѧѧیدة سѧومریة قѧѧد تكѧѧون ملكѧة وھѧѧو كامѧѧل 



286 The Employment  of Sumerian Civilization Characteristics in Design of  Women's Evening Wear 
 

International Design Journal, Volume 8, Issue 4October 2018 
 

  . المعالم من الالف الثالث قبل المیلاد
وتظھر فیھ السیدة جالسة علѧى كرسѧي مزخѧرف وھѧي ترتѧدي ثѧوب 

عن المئزر یلѧف حѧول الجسѧم مѧن منطقѧة الحѧزام  مھدب وھو عبارة
الѧѧѧى الاسѧѧѧفل وقѧѧѧد انسѧѧѧدل الѧѧѧرداء الغنѧѧѧي بالزخѧѧѧارف المھدبѧѧѧة علѧѧѧى 

(( الѧѧѧركبتین وفѧѧѧاض الѧѧѧى القѧѧѧدمین كمѧѧѧا تلѧѧѧبس السѧѧѧیدة فѧѧѧوق راسѧѧѧھا 
وھو عبارة عѧن تѧاج یاخѧذ شѧكل القѧارورة وبنسѧدل فوقѧھ )) البولوس

عѧѧة علѧѧى كѧѧل الطرحѧѧة المتدلیѧѧة مѧѧن الجѧѧانبین والغنیѧѧة باھѧѧداب الموز
اجزاء الطرحة او الشال وباسلوب خطѧي علѧى امتѧداد جمیѧع اجѧزاء 

  الشال 
ومن خلال النظرة الكلیѧة للѧزي یمكѧن ادراك ھیئتѧھ الكلیѧة رغѧم انѧھ 
مؤلف مѧن قطعتѧین غیѧر مفصѧلتین الا ان تلاحѧم اجزائھѧا المتعاشѧقة 

  . احدث وحدة في التصمیم فبدأ الشكل ككل منتمیا الى بعضھ 
  6انظر شكل  )6( العینة رقم

مѧѧن القѧѧرن )) الملѧѧك السѧѧومري  جودیѧѧا(( وھѧѧي عبѧѧارة عѧѧن تمثѧѧال 
  . الاحادي والعشرین قبل المیلاد

ویظھر بھ كودیا وھو واقف في حالة  تعبد یرتدي الورزة التي تلف 
حول الجسم وترك الكتف الایمن عاري وھѧي سѧابقة الاسѧتخدام عѧن 

فѧѧي الطیѧѧات وذات  السѧѧومرین الاوائѧѧل ولكنھѧѧا  بѧѧدت اكثѧѧر مرونѧѧة
اھѧѧداب اكثѧѧر نعومѧѧة ودقѧѧة فѧѧي الشѧѧكل والحجѧѧم وكانѧѧت علѧѧى شѧѧكل 
شرائط في نھایѧة الحافѧات الخارجیѧة مѧن الامѧام و مѧن الاسѧفل علѧى 

  امتداد محیط الوزرة 
ان اسلوب تنفیѧذ الѧزي یعتبѧر دقیѧق رغѧم خلѧوة مѧن القصѧات الا انѧھ 

بطریقة  یعتبر قطعة واحدة خالیة من الخیاطات وقد ثبت على الجسم
اللف حولھ وان استخدام الخط المستقیم ظھر في التفصیلات الداخلیة 
للزي وغیر المستقیم في الاطѧار العѧام كونѧھ اتخѧذ تنحنѧاءات الجسѧم 
التي ثبت علیھا التنوع في اشكال الطیات الظاھرة فوق الید الیسرى 
وتحت الابط الایمن التي احѧدثت ایقاعѧا متنوعѧا اثѧار حیویѧة ابعѧدت 

الرتابة التقلیدیة في ھذا الѧزي لاسѧیما وان تركѧز التنѧوع فѧي  عنصر
الجزء الاعلى للرداء لتركیز الطیات في ھذه المنطقة جعلھѧا  تسѧود 

  .على تصمیم الزي رغم بساطة الزي 
  7انظر شكل  )7(العینة رقم 

وھي عبارة عن تمثال السیدة قد تكون زوجة الملك السومري كودیا 
تعѧود الѧى فتѧرة النھضѧة السѧومریة الحدیثѧة  وھو غیر كامل المعѧالم 

  . م.من القرن الثاني والعشرین ق
وتظھر فیھ السیدة السومریة وھي ترتدي زیا من قطعتین خالي من 
التفصیل وتمثلت القطعة الاولى وھي الداخلیة بالثوب الطویل ربمѧا 
یصѧل طولѧھ الѧى الارض مѧزین بالزخѧارف علѧى شѧكل مجѧامیع مѧѧن 

شرائط توضع في فتحة الرقبة التي تبدو مستدیرة  الظفائر على ھیئة
اما القطعة الثانیة فھي تشبھ الى حد ما العباءة المستخدمة لغایة الان 
و تكون مفتوحة من الامام ومزینة بشرائط ذات اشكال مѧن مجѧامیع 
الضفائر توضع على جانبي من الامام وان ھذا الزي سابق الظھور 

علѧى خѧѧتم اسѧѧطواني فѧѧي الالѧѧف  عنѧد السѧѧومرین الاوائѧѧل حیѧѧث وجѧѧد
وكما زینت رقبة السیدة بقلادة متعددة الصفوف . الثالث قبل المیلاد 

  . وشعرھا الذي یضمھ وشاح مثبت بشریط  رفیع
ظھر الاسلوب معقدا نوعا ما لاعتماد طریقة الحیاكة في تنفیذ الزي 
ظھرت علیѧھ وحѧدتین  زخѧرفیتن  مختلفتѧین نفѧذتا بالطریقѧة ذاتھѧا ، 

ان الخѧط ھѧو العنصѧر الظѧاھر فѧي التصѧمیم اذ تمѧت مѧن خلالѧھ كما 
تحدید حدود الزي  الخارجیة والزخرفة الداخلیة كما اعطѧت ملمسѧا 

  .ناعما وسمیكا في نفس الوقت 
  8انظر شكل  )8(العینة رقم 

ممسكنا )) ننجیزیدا((وھي عبـارة عن مسلة كودیا  یظھر  بھا الرب 
لمعالم  من القرى الثاني والعشرین بید الملك كودیا وھي غیر كامل ا

  . م.ق
وھѧѧو یرتѧѧدي قطعѧѧة منسѧѧوجة غیѧѧر )) ننجیزیѧѧدا((ویظھѧѧر بھѧѧا الѧѧرب 

مقطعة أي خالیة من القصات تسمى الوزرة وھي عبѧارة عѧن قطعѧة 
منسوجة تلѧف حѧول الجسѧم مѧن الاعلѧى الѧى الاسѧفل بطریقѧة ملتویѧة 
 بخطوط مائلѧة ذات اھѧداب المخصѧلة وموزعѧة بشѧكل مجѧامیع علѧى

جمیѧѧع اجѧѧزاء الѧѧزي ، حیѧѧث یتѧѧرك الكتѧѧف الایمѧѧن وھѧѧو عѧѧاري كمѧѧا 
وھو یعتمر التѧاج ذات القѧرون الاربعѧة مѧن كѧل )) ننجیزیدا((یظھر 

  . جانبین 
ان اسلوب تنفیذ ھذا الزي ھو معقد بعض الشئ كونھ محاك كقطعѧة 
واحدة غیر مفصلة ، اما اسѧتخدام الخѧط ھѧو العنصѧر المحѧدد للھیئѧة 

الداخلیѧة للѧزي مظھѧر الملمѧس السѧمیك والشѧكل  العامة والتفصیلات
  . المتنوع للزي

ومѧѧن ملاحѧѧظ علѧѧى الѧѧزي ھѧѧو صѧѧفة الѧѧتلاحم بѧѧین اجѧѧزاء كافѧѧة رغѧѧم 
وجود بعض التغایرات بین جزئیة الاعلى من خلال الكتف العѧاري 
والاسفل الا ان الوحدة ظھرت من خѧلال علاقѧة الجѧزء بѧالجزء كمѧا 

عѧѧدم ثماثѧѧل  جزئѧѧي الѧѧرداء یظھѧѧر التѧѧوازن محوریѧѧا غیѧѧر متماثѧѧل ل
الامامي والخلفي ، اما التناسب فقد برز مѧن خѧلال علاقѧة كѧل جѧزء 
مѧѧع الاخѧѧر ، امѧѧا انسѧѧجام بالشѧѧكل الخѧѧارجي نѧѧتج عѧѧن التوافѧѧق فѧѧي 

  . الصفات والاسلوب 
  9انظر شكل ) 9(العینة رقم 

وھي عبارة عن مقطѧع مѧن لوحѧة الحѧرب والسѧلام فѧي أور منحوتѧة 
ѧѧي مدینѧفت فѧѧة أكتشѧوالي یدویѧѧى حѧѧا إلѧود تاریخھѧѧة ، تعѧة أور الأثری

سنة أي في عھد السلالات السومریة وقد صنعت ھذه اللوحة  4500
من العاج والحجر الجیري واللازورد، یصور ھذا جانب من اللوحة 
مسیرة جیش أور إلى الحѧرب بینمѧا یصѧور جانѧب آخѧر حیѧاة العمѧل 

  .والسیاسة في أور
ة السومریة ذات الحراشف في ویظھر المحارب وھو یرتدیي الورز

نھایة الذیل تثبت من وسط الخصر یصل طولھا الى منتصف الساق 
تثبت فوقھا قطعة قماش تحمل علѧى الكتѧف یصѧل طولھѧا الѧى نھایѧة 
الساق تكون مفتوحة من الامام تغلق بصورة جزئیѧة بواسѧطة قطعѧة 
 اما معدن او جلد من وسط الصدر لمنѧع انزلاقھѧا اثنѧاء القتѧال ، كمѧا

زیѧѧن سѧѧطح العبѧѧاءة باشѧѧكال دوائѧѧر او نقѧѧاط امѧѧا بالرسѧѧم او التخѧѧریم 
  . ،ایضا اعتمر المحاربون بالخوذة المعدنیة لحمایة الراس 

ظھر اسلوب ھذا الزي مѧن ناحیѧة الѧوزرة مشѧابھ الازیѧاء السѧومریة 
التѧي اضѧافت ) العباءة(التقلیدیة لكن التغیر داء بشكل الطبقة الثانیة 

حѧѧارب وھѧѧذا یسѧѧاعد علѧѧى اعطѧѧاء حجѧѧم اكبѧѧر طѧѧابع الكتلѧѧة علѧѧى م
  . للمحارب كنون من الایھام

  نتائج تحليل العينات
مѧѧن خѧѧلال دراسѧѧة وتحلیѧѧل العینѧѧات مѧѧن مجتمѧѧع البحѧѧث ومѧѧن خѧѧلال 
وصف وتحلیل اجزاء والعناصر المكونة الازیاء السومریة ومتمثلة 
بالنواحي التصمیمیة والتفصیلیة والعناصر والاسس والعلاقات التي 

شѧѧاء بینھѧѧا ومѧѧن خѧѧلال الاعتمѧѧاد علѧѧى المصѧѧادر التاریخیѧѧة والتѧѧي تن
تضѧѧمن صѧѧور واثѧѧار الحضѧѧارة السѧѧومریة  ومحاولѧѧة الكشѧѧف عѧѧن 
سماتھا وفقا لاھѧداف البحѧث الموسѧومة والمحѧددة فѧي الفصѧل الاول 

  :من ھذا البحث توصل البحث الى تحدید النتائج التالیة 
بسѧیطة والخالیѧة لقد ظھر اعتماد  السومرین علѧى التصѧامیم ال -1

من أي تعقید ، حیث كانت معظѧم الازیѧاء خالیѧة مѧن التفصѧیل 
والتصامیم التطبیقیة كما اعتمدوا اسلوب اللف في تثبیت الزي 

  . على الجسم
لكافѧѧѧة فئѧѧѧات  . ان للاختلافѧѧѧات الطبقیѧѧѧة المادیѧѧѧة والاجتماعیѧѧѧة  -2

المجتمѧѧع السѧѧومري تѧѧاثیر ملحѧѧوظ علѧѧى نѧѧوع وشѧѧكل الازیѧѧاء 
اشكال الازیاء الملكیة وازیاء الكھنة كما فѧي ونلاحظ ذلك في 

  ) . 2(والعینة رقم ) 1(العینة رقم 
ان الازیاء السومریة القدیمة اتسمت بالاتساع والطول وتضفى  -3

تابع الكتلة دون تجسیم ودائما یظھر الجسم من الاعلى والكتف 
  . الایمن عاري بنسبة لملابس النساء والرجال دون تمیز 

زیѧѧѧاء السѧѧѧومریة وعلѧѧѧى اخѧѧѧتلاف فئاتھѧѧѧا ظھѧѧѧر ان معظѧѧѧم الا -4
استخدمت الاھداب التѧي تخѧذت اشѧكال عدیѧدة وكѧذلك اسѧلوب 
صاغتھا منھا الاھداب الدقیقة والناعمة والتي تكѧون عѧادة فѧي 
ذیل الزي وھي امتداد خیوط السداء في الخامة ، وایضا ھناك 
الاھѧѧѧѧداب الطویلѧѧѧѧة الخشѧѧѧѧنة والاھѧѧѧѧداب  المثلثѧѧѧѧة الشѧѧѧѧكل ذات 

لمدببѧѧة وھѧѧي تتكѧѧون بطریقѧѧة الحیاكѧѧة علѧѧى جمیѧѧع النھایѧѧات ا
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  ) . 5(و ) 3(و ) 2(اجزاء الزي كما في العینة رقم 
تبین ان الازیاء السومریة دائما مرتبطة بمشاھد امѧا ملكیѧة او  -5

دینیة او بدایة او نھایѧة معركѧة وسѧبب فѧي ذلѧك ھѧو ان المعبѧد 
  . كان ھو المسؤول عن صناعة النسیج والازیاء 

ء السѧومریة فѧي نھضѧتھا الحدیثѧة اكثѧر  مرونѧة ظھѧرت الازیѧا -6
ونوعمة في نوع الخامة التي استخدمت فیھا الطیات والثنیات 
وتعدید اجزاء الزي كما فѧي زي زوجѧة كودیѧا كمѧا فѧي العینѧة 

  ).9(و) 7(رقم 
تبین ھناك اوكثر من شكل للزي السومري وھѧي المئѧزر التѧي  -7

) 3(و ) 2(و ) 1(تلѧѧѧف حѧѧѧول الجسѧѧѧم كمѧѧѧا فѧѧѧي العینѧѧѧات رقѧѧѧم 
، كمѧا ) 6(و)5(و) 4(وكذلك وزرة كما تظھر فѧي العینѧة رقѧم 

استخدمو في ازیاء النساء والشال او الطرحѧة ذات الحراشѧف 
  ) . 5(كما في العینة رقم 

لقد ابدع الفنان السومري في صناعة اشكال الحلي الذھبیة مثل  -8
الاطѧѧواق التѧѧي تحتѧѧوي علѧѧى اشѧѧكال الزھѧѧور وروراق الشѧѧعر 

ئد والاساور والاقراط المستدیرة وكانت من الرقبة وكذلك القلا
  . بحیث تظاھر صناعة الحلي حالیا

    Deductions الاستنتاجات
یمثل توظیف السمات السومریة التي تم الكشف عنھا من خلال 

  .تحلیل العینات الاداة والطریقة التي تحقیق اھداف البحث 
ت المقتبسة مѧن تم استقاء مجموعة من السمات والمفردات والفصلا

الاثѧѧار للحضѧѧارة السѧѧومریة فѧѧي عھѧѧدیھا القѧѧدیم ونھضѧѧتھا الحدیثѧѧة ، 
بھدف توظیفھا فѧي تصѧامیم ازیѧاء سѧھرة نسѧائیة وباسѧلوب معاصѧر 
معتمدا على على سѧمات معینѧة نقلѧت باسѧلوب حѧدیث فѧي صѧیاغتھا 
التصѧѧمیمیة او باقتطѧѧاع اجѧѧزاء معینѧѧة منھѧѧا بغیѧѧة تطویرھѧѧا باعѧѧادة 

اسس وعلاقات وانظمѧة تصѧمیمیة معتمѧدا علѧى صیاغتھا على وفق 
خطѧѧوط الموضѧѧة الحدیثѧѧة التѧѧي اقتبسѧѧت عѧѧن احѧѧدث دور الموضѧѧة 
لاظھارھѧѧѧا بشѧѧѧكل یتوافѧѧѧق مѧѧѧع التطѧѧѧورات الحالیѧѧѧة ورؤیѧѧѧة المتلقѧѧѧي 
المعاصرة ، مع المحافظة على خصوصѧیتھا و انتمائھѧا أي دون ان 

  .  تفقد أي من میزاتھا وخواصھا بھدف عدم ضیاع سماتھا الاصلیة
وقد استند البحث فѧي عملیѧة التوظیѧف علѧى اسѧاس معرفѧي وعلمѧي 
مستمد من الاطار النظري للبحث مѧن نتѧائج التحلیѧل للعینѧات حیѧث 
قѧѧام البحѧѧث علѧѧى بنѧѧاء مجموعѧѧة التصѧѧمیمات معتمѧѧد علѧѧى محѧѧاور 
استمارة البناء المتضمنة العناصر والاسس البنائیة لتصمیم الازیѧاء 

ѧѧاء وانѧѧذ الازیѧѧالیب تنفیѧѧكال واسѧѧافة واشѧѧواد المضѧѧربط والمѧѧواع ال
التصامیم التطبیقیة وعلیھ فقد تم تنفیذ مجموعة من تصمیمات ازیاء 
السھرة ووضع خمسة تصامیم لملابس السھرة منفذة بواسطة برامج 

  .و اخراجھا على شكل عرض افتراضي متحرك 3Dثلاثیة الابعاد 
  ) 2انظرملحق رقم ( تحلیل نماذج الازیاء المقترحة 

  1انظر نموذج  -1-موذج رقم ن
التي تم  للسھرة تم توظیف السمات السومري وھو عبارة عن فستان

  ))انظر تحلیل العینات(( الكشف عنھا من خلال تحلیل العینات 
ѧـѧـان لونیتѧѧان مѧѧن  یتكѧѧون الفسѧѧتان مѧѧن قطعتѧѧین متصѧѧلتین ذات درجت

  )) الكرستال(( ذو اللمعة المعدنیة )) كریب ستان(( خامة 
ة اللونیة الاولى تمثل بدن الفستان الذي یصل طولھ الى ما بعد الدرج

الورك اي بدایة الافخاذ وھو لا یحتوي على قصات امامیة ذو فتحة 
رقبة ذات شكل مستدیر وواسعة وھي سمة سѧومریة ، انظѧر للشѧكل 
رقم ، زینت  فتحة الرقبة بتكل ظاھري بصفین متوازیة على محیط 

ول مسѧتمر التكѧل امѧا الصѧف او الخѧط فتحة الرقبة یكون الصѧف الا
الثѧѧاني فیكѧѧون ذو غѧѧرزات واسѧѧعة ومقتطعѧѧة والتكѧѧل بدرجѧѧة لونیѧѧة 

لق حالة التباین الجزئي وتغلق نھایة الفتحѧة بواسѧطة الثنѧي ل مختلفة
  .مع التكل الخیط الاول

یكѧѧون بѧѧدن الفسѧѧتان مجسѧѧم ویحتѧѧوي علѧѧى شѧѧریط مѧѧن خامѧѧة سѧѧتان 
ثبѧت بطریقѧة التركیѧب بتكѧل سم م) 4(بدرجة لونیة غامقة وبعرض 

ظѧѧѧاھري بخѧѧѧیط بѧѧѧنفس لѧѧѧون الشѧѧѧریط علѧѧѧى منطقѧѧѧة الخصѧѧѧر بشѧѧѧكل 
فѧѧي منطقѧѧة ) بنسѧѧة(متѧѧوازي مѧѧن الامѧѧام فقѧѧط وكѧѧذلك توجѧѧد غبتѧѧان 

في كل جانب من الامام وذلك لاعطاء التجسیم ) بنسة(الخصر غبنة 

یثبѧѧت ) سѧѧم6(المطلѧѧوب وھنѧѧاك ایضѧѧا شѧѧریط مѧѧن سѧѧتان وبعѧѧرض 
ѧѧل ظѧѧب  بتكѧѧة التركیѧѧد بطریقѧѧدن اي عنѧѧفلیة للبѧѧة السѧѧي نھایѧѧاھري ف

وتركѧب ) ربѧع كѧم( الافخاذ ، اما الاكمام فانھا قصیرة نسѧبیا تسѧمى 
مع بدن الفستان بطریقة مباشرة وبتكل غیѧر ظѧاھر ، وزیѧن نھایتھѧا 

یركѧѧب مѧѧن الجھѧѧة الخارجیѧѧة ) سѧѧم3(بشѧѧریط مѧѧن السѧѧتان وبعѧѧرض 
طیلة الشكل للشریط  بطریقة التداخل اي نھایة الكم قطع صغیرة مست

وعلѧى امتѧداد محѧیط )) الاوفѧر(( ذات نھایات مدببة متغلقة بواسطة 
  .  الكم وھي تمثل الاھداب السومریة 

جѧѧزء الامѧѧامي ممѧѧن بѧѧدن  ویѧѧربط بطریقѧѧة المباشѧѧرة  مѧѧع الجѧѧزء 
الخلفѧي وبتكѧل غیѧر ظѧѧاھر امѧا بقیѧة الفسѧتان وھѧѧو متصѧل مѧع البѧѧدن 

انظر ( لمئزر السومري المشتقة من ا) جونلة( ویكون شكل  التنورة 
وھي مكونة من بطانة داخلیة من ستان العѧادي وبطѧول ) العینة رقم

یصѧѧل تحѧѧت  الركبѧѧة  تحتѧѧوي علѧѧى فتحتѧѧان مѧѧن الجѧѧانبین لاعطѧѧاء 
الراحѧѧة اثنѧѧاء السѧѧیر حیѧѧث تركѧѧب علѧѧى ھѧѧذه البطانѧѧھ قطѧѧع مسѧѧتطیلة 

وذات نھایѧات مدببѧة تغلѧق ) سѧم7(وبعرض ) سم 18(الشكل بطول 
طة الثني وتكل الظاھرة وتركب  على شѧكل تشѧكیلات نھایاتھا بواس

عمودیة باربع صفوف افقیة من الجھة العلیا من نھایة شكل الشریط  
الثاني للبدن وعلى البطانة الداخلیة باتجاه الاسفل  تصل الى الارض 
وبامتداد محیط التنورة ویكون لون ھذه القطع بـدرجة اللونیة الثانیة 

  .ایضا  )كریب ستان( ومن قماش 
امѧѧا بالنسѧѧبة لمكمѧѧلات الاناقѧѧة الاخѧѧرى یمكѧѧن اسѧѧتخدام الاحذیѧѧة ذات 
الكعب العالي او المتوسط ، كما یمكن اسѧتخدام الاكسسѧوار الفضѧي 

  .والماس و الحلي الذھبیة وذلك للتاكید على السمة السومریة 
  2انظرنموذج   -2 -نموذج رقم 

ط الموضѧة وھوعبارة عن فستان للسھرة اقتبست خطوطھ من خطو
وھѧو یمثѧل زي مقتѧبس مѧن زي محѧارب سѧومري مѧن . لعام البحث 

  لواء اور 
یتكون الزي من قطعتین الاولѧى عبѧارة عѧن فسѧتان طویѧل یبѧدء مѧن 
تحت الابطین اي یترك الكفتین عاریین ویصل طولѧھ الѧى منتصѧف 
الساق وھѧو مѧن خامѧة الكریѧب سѧتان ویكѧون بѧدن الفسѧتان ذو قصѧة 

ن یثبѧѧت مѧѧن الاعلѧѧى علѧѧى الكفتѧѧین بواسѧѧطة واحѧѧدة مجسѧѧم علѧѧى البѧѧد
اشѧѧرطة مѧѧن السѧѧتان شѧѧریط مѧѧن كѧѧل جھѧѧة وتثبѧѧت الاشѧѧرطة مѧѧع بѧѧدن 
الفستان بطریقة التركیب بتكل غیر ظاھر اما فتحة الفسѧتان العلویѧة 
بنسبة لحافات الخامة تغلق عن طریق الثني والتكل الظاھر اما ذیل 

قطѧع علѧى یثبѧت علیѧھ  ) سѧم6(الفستان یركب علیѧھ شѧریط بعѧرض 
شѧѧكل مسѧѧتطیلات ذات نھایѧѧات مدببѧѧة وبشѧѧكل مجѧѧامیع  علѧѧى امتѧѧداد 
محیط ذیل الفستان بحیث تكون ھناك فراغات بین مستطیل ثم تزین 
ھذه المستطیلات بواسطة التخریم من الوسط في منتصف المستطیل 

لاعطѧاء )) الاوفѧر(( وعلى طولھ وتغلق  النھایات المدببѧة بواسѧطة 
ھѧѧي تمثѧѧل الاھѧѧداب السѧѧومریة المقتبسѧѧة مѧѧن زي المتانѧѧة المطلوبѧѧة و

  .المحارب 
اما بدن الفستان مѧن الخلѧف فھѧو ایضѧا یبѧداء مѧن تحѧت الابѧط والѧى 
الارض یتكѧون مѧن قطѧع واحѧدة ونتѧرك فتحѧة فѧي منتصѧف المسѧافة 

وذلك لاعطاء الوسع  ) السوستة(( عند الظھر تغلق بواسطة السحاب 
م بنفس طریقѧة الامѧام وكѧذلك اثناء ارتداء  الفستان من الخلف فیخر

یѧѧزین بتكѧѧل الظѧѧاھر بخیѧѧوط بدرجѧѧة لونیѧѧة اعمѧѧق مѧѧن لѧѧون الفسѧѧتان 
ویѧѧربط خلѧѧف الفسѧѧتان مѧѧع الجھѧѧة الامامیѧѧة بطریقѧѧة التقѧѧاء بالحѧѧدود 
وبتكل غیر ظاھر ولا یحتاج بدن الفستان الى فتحة من ذیѧل الخلѧف 
للسѧѧیر لان التخѧѧریم علѧѧى شѧѧكل مسѧѧتطیلات تغنѧѧي عѧѧن ھѧѧذه الفتحѧѧة 

  .ل عملیة السیروتسھ
اما القطعة الثانیة فھي عبارة عن شال اقѧرب منѧھ الѧى عبѧاءة تكѧون 
مفتوحة من الامام  ومن خامة شفافة تكون درجѧة شѧفافیتھا بالدرجѧة 
المتوسطة ، حیث تطѧرز ھѧذه الخامѧة  بѧدوائر علѧى جمیѧع مسѧاحات 
الخامة وبالون الاحمر وتفصل بثلاث قطع قطعتین من الامام تبѧداء 

ة الرقبة والتي تكون مستدیرة الى ما بعد الركبة حیѧث تشѧق من فتح
القطعتѧین مѧѧن وسѧطھا ابتѧѧدائا مѧѧن الاسѧفل الѧѧى نھایѧة مفصѧѧل الѧѧذراع 
لغرض اخراج الذراع من بینھا وتغلق نھایة حافات الخامة الداخلیة 
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بشѧѧریط بѧѧنفس لѧѧون خامѧѧة بѧѧدن الفسѧѧتان كمѧѧا تѧѧربط الفتحѧѧة الامامیѧѧة 
ذات نھایات مستدیرة ویكون  الغلق  بواسطة قطعة مستطیلة  الشكل

بواسѧطة زر فѧѧي الجھѧѧة الایمѧن وتثبѧѧت مѧѧن الجھѧة الاخѧѧرى بواسѧѧطة 
تكѧѧل ظѧѧاھر امѧѧا جانѧѧب  الخلѧѧف فیكѧѧون قطعѧѧة واحѧѧدة مѧѧن نفѧѧس نѧѧوع 
الخامة وتربط مع قطعتین الامام باسلوب الربط المباشر بتكѧل غیѧر 

ѧداد ظاھر اما ذیل العباءة  فیزین باھداب الناعمة والدقیقة عبلѧى امت
محѧѧیط الѧѧذیل وتركѧѧب مѧѧن داخѧѧل الخامѧѧة وبتكѧѧل ظѧѧاھر وتكѧѧون لѧѧون 
الاھѧداب الازرق الفѧѧاتح اي نفѧѧس لѧون الفسѧѧتان وان وجѧѧود الاھѧѧداب 
یخدم غرضین وھو تزین لعطاء الجمالیѧة المطلوبѧة وكѧذلك وظیفѧي 
لعطاء ثقل  للخامة الشفافة لانھما عادة تكون  خفیفة اما الاھداب فیھ 

  .سمة سومریة 
كمѧѧا یمكѧѧن اسѧѧتخدام الاكسسѧѧوار الѧѧذھبي مѧѧع ھѧѧذا الفسѧѧتان حیѧѧث تѧѧم  

  .اختیار الاساور الذھبیة وقلائد في الرقبة
  3انظر نموذج  – 3 -نموذج رقم  

وھѧѧو عبѧѧارة عѧѧن فسѧѧتان للسѧѧھرة وھѧѧو مبتكѧѧر تѧѧم توظیѧѧف السѧѧمات 
 -3–السومریة التي تم الكشف عنھا مѧن خѧلال تحلیѧل العینѧات رقѧم 

   -5–ورقم  – 6 –ورقم 
یتكѧѧون الѧѧزي مѧѧن ثѧѧلاث قطѧѧع ، تكѧѧون القطعѧѧة الاولѧѧى وھѧѧي عبѧѧارة 
بلوزة بدون اكمام ذي فتحة رقبة مثلثة الشѧكل تحتѧوي علѧى قصѧات 
مائلة بزاویة تكون القصة الاولى تمتد من فتحة الرقبة باتجاه الابѧط 
الایمن تتقاطع مع قطعѧة المكملѧة لفتحѧة الرقبѧة ویمتѧد طѧول البلѧوزة 

بقصѧѧة مائلѧѧة مѧѧن الیمѧѧین باتجѧѧاه  اسѧѧفل الیسѧѧار الѧѧى مѧѧا بعѧѧد الѧѧورك و
ویثبت شریط من الفستان علѧى حافتھѧا السѧفلى وكѧذلك یثبѧت شѧریط 
ثاني بنفس زاویة المیل الشریط الاول یبداء من جھة الخصر الایمن 
باتجѧѧاه الاسѧѧفل مѧѧوازي للشѧѧریط الاول وتغلѧѧق نھایѧѧات حافѧѧات فتحѧѧة 

(( خدمت خامѧѧة الاكمѧѧام عѧѧن طریѧѧق الثنѧѧي وبتكѧѧل ظѧѧاھري وقѧѧد اسѧѧت
كمѧѧѧا زینѧѧѧت  )) الكرسѧѧѧتال(( ذو اللمعѧѧѧة المعدنیѧѧѧة )) الكریѧѧѧب سѧѧѧتان

القطعة الاولى المائلة من فتحة الرقبة بصفین متوازیین ومѧن التكѧل 
  . الظاھر 

اما البلوزة من الخلف فھي قطعة واحدة تاخѧذ زاویѧة القѧص القطعѧة 
نتѧѧان الامامیѧة الѧى بصѧورة مائلѧة  بفتحѧѧة للرقبѧة مسѧتدیرة وھنѧاك غب

في وسط الظھر عند منطقة الخصر بھدف اعطاء التجسیم ) بستنان(
المطلѧوب ویѧربط جانѧѧب الامѧام مѧع جانѧѧب الخلѧف باسѧلوب المباشѧѧر 

  . وبتكل غیر ظاھر 
(( امѧѧا  القطعѧѧة او الجѧѧزء الثѧѧاني مѧѧن الѧѧزي وھѧѧو عبѧѧارة عѧѧن تنѧѧورة 

)) -3–انظѧر العینѧة رقѧم (( المقتبسة من المئزر السѧومري )) جونلة
تبدو من جانب الامام قطعة واحد تصل طول من الخصر الѧى  وھي

وتكѧون مѧن الاعلѧى ) الكریѧب سѧتان( ما بعد الركبة وھي مѧن خامѧة 
)) استیك(( تحت البلوزة وتثبت بالخصر بواسطة الشریط المطاطي 

حیث یعتبر الجزء الاعلى من التنورة المكѧان الѧذي یشѧغلھ التصѧمیم 
المثلثѧѧѧة الشѧѧѧكل ومتقاطـѧѧѧـعة  فقѧѧѧد اسѧѧѧتخدمت الحراشѧѧѧف و الاھѧѧѧداب

 8(وقاعѧدة ) سѧم 10(القصیرة وھي عبارة عن قطعة مثلثة بارتفѧاع 
ایضѧѧا تغلѧق حافاتھѧѧا بѧѧالاوفر لعطѧاء متانѧѧة للخامѧة وھѧѧي بѧѧالون ) سѧم

مغایرعن التنورة وتركب على شكل صفوف افقیة باتجاه الاسفل الى 
نѧѧورة مسѧѧافة تصѧѧل الѧѧى نھایѧѧة الافخѧѧاذ ومѧѧن الامѧѧام فقѧѧط امѧѧا ذیѧѧل الت

فتركѧѧب علیѧѧھ شѧѧریط مѧѧن الاھѧѧداب الطویلѧѧة التѧѧي تصѧѧل طولھѧѧا الѧѧى 
الارض علѧى امتѧѧداد محѧѧیط ذیѧѧل التنѧѧورة امѧѧا جانѧѧب الخلѧѧف للتنѧѧورة 
وھو عبارة عن قطعتین متصلتین بتكل غیر ظاھر ولا تحتوي على 
قصات و تزین بطباعة علة شكل حراشف وھي تعكس شѧكل جانѧب 

   .الامام من ناحیة الخطوط الخارجیة 
اما القطعة الثالثة وھي عبارة عن شال مستطیل الشكل شغل سطحھ 
بطباعة على حراشف مثلثة الشكل بنفس قیاسات الحراشف التنѧورة 
وبلѧѧѧون الجونѧѧѧة وعلѧѧѧى شѧѧѧكل صѧѧѧفوف متوازیѧѧѧة ومتكѧѧѧررة بطریقѧѧѧة 
محوریة عمودیة وببتكرار طابوقي على جمیع سطح الشال وتنتھѧي 

لطول دقیقѧة والناعمѧة ویمكѧن حافتي الشال بالشراشیب  المتوسطة ا
اسѧѧѧتخدام الحلѧѧѧي البلاسѧѧѧتك مѧѧѧع ھѧѧѧذا الفسѧѧѧتان وایضѧѧѧا الاحذیѧѧѧة ذات 

  . الكعوب العالیة 

  4انظر نموذج  – 4 –نموذج رقم 
وھي عبارة عن زي سھرة او المناسبات الخاصة تم توظیف سمات 

  . الحضارة السومریة التي تم الكشف عنھا من خلال تحلیل العینات
ن زي یتكون من قطعتین ، تكون الاولى عبѧارة عѧن وھـي عبارة ع

ذو اللمعѧѧة المعدنیѧѧة یتكѧѧون جانѧѧب ) كریѧѧب سѧѧتان( بلѧѧوزة مѧѧن خامѧѧة 
الامѧام مѧن قطعتѧین مفصѧلیتن تركبѧان علѧى القطعѧة الوسѧط بواسѧطة 
تكѧѧѧل ظѧѧѧاھر تغلѧѧѧق النھایѧѧѧات والتѧѧѧي تكѧѧѧون اقصѧѧѧر ذات نھایѧѧѧة شѧѧѧبة 

كѧون فتحѧة الرقبѧة مستدیرة وباتجاه الاعلى وبالتقѧاء القطѧع الѧثلاث ت
المربعة الشكل والتي تغلق حافاتھا عن طریق الثني والتكل الظاھر 
وقد زینت القطع الامامیة باشرطة  باتجاه عمودي كمѧا ثبѧت شѧریط 
على امتداد  الجزء الظاھر من القطعѧة الوسѧط وعلѧى امتѧداد الحافѧة 
الخارجیѧة وباتجѧاه افقѧي الѧذي یزخѧرف بواسѧطة التطریѧز بالاشѧكال 

زونیة او الظفائر ، حیث تكون البلوزة ذات اكمام طویلѧة نسѧبیا  الحل
وذات نھایات بشكل جرس مفتوح من جھة الكف ،تغلق نھایاتھا عن 

طریѧѧق الثنѧѧي والتكѧѧل وتѧѧربط الاكمѧѧام مѧѧع بѧѧدن البلѧѧوزة التѧѧي یصѧѧل  
طولھا ما تحت الورك وھѧي غیѧر ظѧاھرة مѧن الاسѧفل لانھѧا سѧتكون 

جانب الخلف من بدن البلѧوزة فیكѧون  اما)) الجونلة(( تحت التنورة 
ذو قصѧѧѧة تبѧѧѧداء مѧѧѧن الكتѧѧѧف الایمѧѧѧن وتنتھѧѧѧي باتجѧѧѧاه الابѧѧѧط الایسѧѧѧر 
متقاطعة مѧع قطعѧة  الثانیѧة المكملѧة لفتحѧة الرقبѧة مѧن الخلѧف والتѧي 
تاخذ شكل المثلث ویركب على امتداد القصة وبشكل متѧوازي معھѧا 

انیѧة المكملѧة شریط وھو امتداد الشریط من الامام وكذلك القطعѧة الث
لفتحة الرقبة دون تزین وتغلق نھایات القطع بواسطة الثنѧي والتكѧل 
الظѧѧاھر ویركѧѧب او یѧѧربط جانѧѧب الامѧѧام مѧѧع جانѧѧب الخلѧѧف بطریقѧѧة 

  .المباشرة وبتكل غیر ظاھر 
امѧѧا الجѧѧزء الثѧѧاني  مѧѧن الѧѧزي وھѧѧي  عبѧѧارة عѧѧن تنѧѧورة ذات قطعѧѧة 

مر ذو صѧفین وتكون ذات ك)) الجونلة(( واحدة تعرف بتنورة اللف 
متѧѧوازین وبشѧѧكل مسѧѧتدیر امѧѧا بѧѧدن التنѧѧورة وھѧѧي تتكѧѧون مѧѧن قطعѧѧة 
واحد یصل طولھا الى نھایة الساق حیث تلف حول الجسم من بدایة 

وتدور حول الجسم وتنتھي عند جانب الوسѧط فѧي )) الجانب(( خط 
لاعطѧاء )) الكلابѧة المعدنیѧة الغیѧر ظѧاھرة(( الیسار وتثبت بواسطة 

یركب شѧریط علѧى امتѧداد نھایѧة اللѧف مѧن  الامѧام  صفة الرتابة كما
وباتجاه عمودي یستمر بامتداد ذیل التنورة حیث یثبت الشریط بتكل 
ظѧѧاھر یركѧѧب مѧѧع التكѧѧل الاھѧѧداب الدقیقѧѧة والناعمѧѧة وعلѧѧى امتѧѧداد 

  نھایات حافات التنورة 
ویمكѧѧن اسѧѧتخدام الاكسسѧѧوار الѧѧذھبي مѧѧع ھѧѧذا الѧѧزي و الطѧѧوق الѧѧذي 

الѧذھب مثبѧت علیѧھ الازھѧار الذھبیѧة الموزعѧة یضم الشعر وھو من 
بصورة متساوة وھي من اشكال الحلي السومریة كمѧا زینѧت الرقبѧة 

  . بالقلائد الذھبیة واستخدم والكعب العالي الریاضي 
  5انظرنموذج  – 5 –نموذج رقم 

وھѧو عبѧارة عѧن زي سѧھرة تѧم توظیѧف السѧمات السѧومریة التѧي تѧم 
عینات انظر الى تحلیل العینات رقѧم الكشف عنھا من خلال تحلیل ال

  ) . 8(و ) 7(و ) 6(و ) 4(
یكون الزي من قطعة الاولى تمثل بدن الفستان الذي تحتوي قطعتین 
الاولѧى وھѧي الجѧѧزء الاعلѧى والثانیѧѧة المكملѧة مѧن الاسѧѧفل وھѧي مѧѧن 
خامѧѧة شѧѧفافة تѧѧزین بالتطریزباشѧѧكل زھѧѧور بیضѧѧاء وتكѧѧون القطعѧѧة 

ѧة مطبوعѧѧة مائلѧى ذات قصѧع الاولѧѧى جمیѧماریة علѧѧالاحرف المسѧة ب
مساحتھا ، تبداء من اعلى  الكتѧف الایسѧر باتجѧاه مائѧل تحѧت الابѧط 
الایمن أي یترك الذراعین والكتف الایمن عاري وھي سمة سومریة 
و یزین باربع صفوف من الاشرطة الاول عن المنطقة الصدروثبت 

ة علیھا قطعة على شكل زھرة وتسѧتمر القطعѧة الاولѧى وھѧي مجسѧم
وتنھي بقصѧة بشѧكل مائѧل باتجѧاه الایمѧن تѧربط . الى ما بعد الافخاذ 

مع القطعة العلیا بالطریقة المباشѧرة وبتكѧل غیѧر ظѧاھر والتѧي یمتѧد 
طولھѧѧا الѧѧى منتصѧѧف السѧѧاق وتنھѧѧي علѧѧى شѧѧكل قصѧѧى مائلѧѧة باتجѧѧاه 
الیمѧѧین وتѧѧم توظیѧѧف الاھѧѧداب الموزعѧѧة بشѧѧكل مائѧѧل علѧѧى الجѧѧزء 

كون الاھداب عبارة عن قطѧع مسѧتطیلة الاسفــل من بدن الفستان وت
ذات نھایѧѧات مدببѧѧة علѧѧى ) سѧѧم6(وعѧѧرض ) سѧѧم 10(الشѧѧكل بطѧѧول 

شѧѧكل مثلѧѧث وبѧѧنفس بѧѧالون لѧѧون بѧѧدن الفسѧѧتان العلѧѧوي تغلѧѧق حافاتھѧѧا 
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بالاوفر لعطاء المتانة للخامة وتكرر ھذه القطعة بشكل مائل ھرمѧي 
الفسѧتان على امتداد محیط القطعة الثانیة من البѧدن وفѧي نھایѧة ذیѧل 

الى الارض وبطول متدرج من بدایة القطعѧة الاولѧى باتجѧاه الاسѧفل 
  . یبقى العرض ثابت وھي سمة سومریة أي یزداد طول القطعة بینما

علѧى ) سѧم 6(، كمѧا یركѧب شѧریط وبعѧرض ) 8(انظر العینѧة رقѧم  
بѧѧدن الفسѧѧتان یبѧѧدأ مѧѧن اعلѧѧى منطقѧѧة مѧѧن الѧѧورك مѧѧن الامѧѧام باتجѧѧاه 

ى الخلف الى نھایة ذیѧل القطعѧة الثانیѧة مѧن بѧدن الاسفل من الامام ال
الفسѧتان ویركѧѧب بتكѧѧل ظѧѧاھر مѧѧع القطѧѧع المسѧѧتطیلة ، كمѧѧا یزخѧѧرف 
الشریط بطریقة التطریز بالكتابة المسماریة وھي عبارة عن مقاطع 

انظѧر الشѧѧكل )) كودیѧا(( كتابیѧة مقتبسѧة مѧن تمثѧال الملѧك السѧومري 
مѧن الاعلѧى تبѧداء مѧن ، ام جانب الخلف وھو ذو قصة واحѧدة ()رقم

الكتѧѧف الایسѧѧر باتجѧѧاه مائѧѧل تحѧѧت الابѧѧط الایمѧѧن وتمتѧѧد الѧѧى مѧѧا بعѧѧد 
الافخѧاذ وتقѧص بشѧѧكل مائѧل باتجѧѧاه الایسѧر الѧى مكѧѧان ارتباطھѧا مѧѧع 
القطعة الثانیة المكملة لبدن الفستان التي تكون امتѧداد للجѧزء الامѧام 

مѧѧن وسѧѧط الظھѧѧر لاعطѧѧاء ) بنسѧѧتان(وایضѧѧا تحتѧѧوي علѧѧى غبنتѧѧان 
تجسیم المطلوب اما نقطة التقاء جانبي الامام مع الخلف في منطقة ال

سѧѧحاب سوتسѧѧة (( الكتѧѧف الایسѧѧر فھѧѧي قابلѧѧة للفѧѧتح وغلѧѧق بواسѧѧطة 
وذلѧك لاعطѧاء الوسѧع المطلѧوب اثنѧاء ارتѧداء )) تحت الابط الایسر 

  . الفستان یربط جانبي الامام مع الخلف بواسطة الكتل الظاھري 
ѧرى وقѧم اما المكملات الاخѧذي  یضѧومري الѧوق السѧتخدم االطѧد اس

الشعر وھو عبѧارة عѧن طѧوق مѧزین باشѧكال ورق الاشѧجار الѧذھبي 
وكذلك الاقراط الذھبیة الكبیرة المسѧتدیرة والاسѧاور المسѧتدیرة كمѧا 

  . استخدم الحذاء ذو الكعب العالي وذو السیور 
  :Resultsنتائج البحث 
  الھدف الاول 

ت وصѧف اجѧزاء العناصѧر المكونѧة من خلال دراسة وتحلیѧل العینѧا
لازیѧѧاء السѧѧومریة ، ومѧѧن خѧѧلال الاعتمѧѧاد علѧѧى المصѧѧادر التاریخیѧѧة 
ومعتمدا على محاور استمارة التحلیل توصل البحث الى  كشف عن 
بعѧѧض سѧѧمات ومفѧѧردات ازیѧѧاء الحضѧѧارة السѧѧومریة ، والتѧѧي حѧѧدد 

من ، علیھ تم استقاء مجموعة )) انظر نتائج تحلیل العینات( نتائجھا 
ھѧѧذه السѧѧمات والمفѧѧردات والѧѧدوال والرمѧѧوز المقتبسѧѧة مѧѧن  الاثѧѧار 
السومریة من عھدھا القدیم والحدیث ، حیث تم  توظیفھا في خمسة 
من تصامیم الازیاء السیدات للملابس السѧھرة والمناسѧبات الخاصѧة 
وباسѧѧلوب معاصѧѧر معتمѧѧد سѧѧمات معینѧѧة نقلѧѧت باسѧѧلوب حѧѧدیث وتѧѧم 

لѧѧى وفѧѧق اسѧѧس وعلاقѧѧات وانظمѧѧة تطویرھѧѧا  وباعѧѧادة صѧѧیاغتھا ع
تصمیمیة لاظھارھا بشكل یتوافق مع التطورات الحالیة والمعاصرة 
وھذا  توظیف  فѧان یتفѧق مѧع ھѧدف الاول مѧن البحѧث وھѧو الكشѧف 

انظѧر التوظیѧف (( عن السمات وتوظیفھا في تصامیم سھرة نسѧائیة 
  .اد تم التنفیذ بواسطة برامج الرسوم ثلاثیة الابع)) وتحلیل النماذج

  
  الھدف الثاني 

ان عملیة توظیف الاشكال والرموز المتمثلة بالسمات التي  تم  
الكشف عنھا من نتائج تحلیل العینات والتي تعد مصادر اصلیة 
تحمل عمقا فنیا یتصل بتاریخنا الحضاري الطویل الذي یھدف 
البحث بالحفاظ على سماتھ وتعمیق انتماء الى البیئة والتأكید على 

التصمیم والتي تحقق من خلال وضع سمات المتمثلة  خصوصیة
باشكال والرموز التي انتقت من حضارة سومر كلاھداب في 

 3 –والقصات المائلة كما في النموذج رقم  5-4-2-1–النماذج رقم 
   -3–وكذلك الحراشف في الشال التي تظھر في النموذج رقم  5 –

لاھداب في التنورة وكذلك  شكل البلوزة وقصاتھا واسلوب معالجة ا
وكѧѧѧل ھѧѧѧذه تعكѧѧѧس حضѧѧѧارة مѧѧѧن  – 4 –الظѧѧѧاھرة فѧѧѧي نمѧѧѧوذج رقѧѧѧم 

حضѧѧارات وادي الرافѧѧѧدین وھѧѧѧي حضѧѧѧارة سѧѧѧومر التѧѧѧي تأكѧѧѧد علѧѧѧى 
خصوصیة التصمیم وتأكد على ھویتھ وھذا یتفق مѧع الھѧدف الثѧاني 
للبحѧѧث الا وھѧѧو الحفѧѧاظ علѧѧى ھویѧѧة وخصوصѧѧیة التصѧѧامیم المѧѧراة 

  . نتمائھا ودیمومة استمرارھا المعاصرة بغیة المحافظة على ا
  

  الاستناجات

یستنتج البحث من خلال دراسة علمیة مسѧتمدة مѧن الاطѧار النظѧري 
  . ومعتمدة على نتائج التحلیل  العینات والتوظیف في النماذج

ان الاسلوب المعتمد في تنفیذ التصامیم الازیاء عند السومرین  -1
دائما  ھو بسیط خالي من التعقید مرتبط دلالاتھ ورموز

بالمعتقدات الدینیة والحروب ، التي تعكس حالة من التقشف 
  . والزھد

ظھر ان الحضارة السومریة  غنیة بالدلالات الرمزیة التي  -2
تحویھا الاثار المتمثلة بالمسلات والاساطیر السومریة وتعد 
الكتابة المسماریة سمة ممیزة عند السومرین یمكن ان تكون 

  . لملبسیة مصدرا لتصامیم الاقمشة ا
تعد المصادر التاریخیة من اھم واوسع المصادر التي یمكن  -3

الكشف عنھا وتوظیفھا في تصامیم الازیاء مختلف فئاتھا 
وباسلوب حدیث وذلك بغرض التاكید على الخصوصیة 

  . والھویة القطریة والانتماء البیئي 
یمكن اعتماد المصادر التاریخیة كمرجع داخلي لذات الفنان  -4

  .الذي یعد نتاج لبیئتھ وترائھ وثقافتھ المصمم 
ان توظیف السمات الحضاریة في ملابس السھرة تعطیھا  -5

نكھة خاصة ومتمیزة للمتلقي لانھا تمنحھ الاحساس بانتماء 
  . الى بیئتھ 

ان عملیة تزاوج بین ما ھو قدیم وما ھو حدیث تجعلھ مقبول  -6
لدى  من الناحیة الادائیة والجمالیة كما یمكن جعلھ مقبول

  . البیئات الاخرى من خلال الترویج عنھ في القنوات السیاحیة 
 : Recommendationsالتوصيات 

  : یوصي الباحث بما یلي 
اعتماد المصادر والسمات المشتقة من التاریخ الحضاري  -1

لبلدنا العراق فكونھا تمثل الاساسیات التي ینبغي ان یركز 
یان تصمیمي خاص علیھا المصمم للتاكید على الھویة وخلق ك

  بیئتنا العراقیة 
استخدام تقنیات تصمیمیة وتنفیذیة حدیثة ذات ذات طابع  -2

متطور بھدف توظیف الموروث الحضاري بشكل بجعلھ 
  منافس المنتوج الاجنبي 

الاھتمام بالرموز والفلسفة والدلالات الحیاتیة لتاریخنا ولیس  -3
ر فقد باشكال والصور  لانھما ستكون اعظم دلالة واكث

  . مضمون من الاسلوب المباشر 
الاھتمام بتصامیم ازیاء المرأة التي یجب ان تكون ضمن  -4

خطوط الموضة حتى تصبح مقبولة من قبل المتلقي بحیث 
  . تنافس الموضات العالمیة 

محاولة تطویر او اعادة صیاغة تصامیم عالمیة غیر صالحة  -5
بل لبیئتنا وتقالیدنا ، بھدف جعلھا صالحة ومقبولة من ق
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