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 

Fundamentals of Structural Analysis of visual fine-art photography 
 

 
  الفنون التطبیقیة ـ جامعة حلوان، كلیة أستاذ مساعد بقسم الفوتوغرافیا والسینما والتلیفزیون

  
Abstract  Keywords 

تحرص برامج الدراسة بالأكادیمیات الفنیة  إلى وضع المدارس الفنیة، والاتجاھات التشكیلیة، والنزعات 
الشخصیة للفنانین المتمیزین، وما یقوم بھ الفنانون المعاصرون من أسالیب تقنیة للتعبیر عن أفكارھم، 

ا المعرفیة لمقرراتھا، كما تحرص على تنمیة القدرات الابتكاریة ومشاعرھم، وانتماءاتھم الفكریة ضمن أھدافھ
لدي الدارسین لبرامجھا، وفي المؤسسات التعلیمیة التي تقوم بتدریس علوم الفوتوغرافیا والسینما والتلیفزیون 

اتساع  باعتبارھا من أھم العلوم المعنیة بفنون الاتصال، وتعتمد تنمیة القدرات الابتكاریة لدى دارسیھا على
المدارك البصریة، وتنمیة الثقافة البصریة للمتعلم، وكلاھما یقوم على نظریات تحلیل النصوص البصریة، وھو 

تعتبر المدرسة البنیویة باتجاھاتھا المختلفة من أھم المدارس التي تتخذ  أول مراحل نقد الأعمال الفنیة وتقییمھا.
ھا، ورغم أن ھذا المنھج قد شاع استخدامھ مع النصوص الأدبیة، تحلیل الأعمال الفنیة والأدبیة منھجا نقدیا ل

والأفلام السینمائیة إلا أن تطبیقاتھ في النصوص الفوتوغرافیة یكاد یكون منعدما، ولیس ھذا لقصور في ھذا 
ة المنھج، أو لأن غیره من المناھج النقدیة أفضل، أكثر جدوى منھ، ولكن التحلیل البنیوي للنصوص الفوتوغرافی

ما  في السؤال: مشكلة البحثوعلى ذلك یمكن صیاغة  یحتاج إلى وضع أسس وقواعد لتطبیق ھذا المنھج علیھا.
ھي الأسس التي یقوم علیھا التحلیل البنیوي لصور الفوتوغرافیا الفنیة كنصوص بصریة وباعتبار البنیویة من 

إیجاد آلیة لتطبیق القواعد  ھدف البحث: نیة؟ أھم مناھج التحلیل في النقد الفني وتقییم النصوص الأدبیة والف
والأسس العلمیة التي یقوم علیھا التحلیل البنیوي للنصوص اللغویة على صور الفوتوغرافیا الفنیة باعتبارھا 
ً مدونة باللغة البصریة. حیث یكون التحلیل على الأسس العلمیة والمنھجیة لجمیع الاتجاھات البنیویة  نصوصا

أي  أسئلة البحث وتسآؤلاتھ: یة واحدة من أھم مناھج التحلیل الفني والتقویم الموضوعي والنقد.باعتبار البنیو
ما ھي المدركات الدلالیة والقیم السیمیولوجیة لمفردات اللغة  أنواع التحلیل البنیوي یلائم التصویر الفوتوغرافي؟

لوجیة لقواعد صیاغة اللغة الفوتوغرافیة، ما ھي المدركات الدلالیة والقیم السیمیو البصریة الفوتوغرافیة ؟
یسلك الباحث في إطاره النظري المنھج الوصفي للوصول إلى الملامح  :منھج البحث وأسالیبھا البلاغیة؟

 نتائج البحث الأساسیة لتصمیم الاستبانة، ثم یسلك المنھج التجریبي لاختبار فروض البحث واستخلاص نتائجھ. 
ائیة والتكرار لنتائج المحكمین فإن ھناك دالة إحصائیة تثبت أن تحلیل الصورة من خلال البیانات الإحص :

 الأول : تحلیل البنیة التكوینیة یقوم على متغیرات مفردات الصورة. الفوتوغرافیة یكون من خلال محورین:
 :توصیات البحث .الثاني : تحلیل البنیة الأسلوبیة یقوم على قواعد تركیب الجمل البصریة، وأسالیبھا البلاغیة

 .ضرورة العنایة بدراسة الفوتوغرافیا دراسة لغویة، مع دراسة التقنیات والاتجاھات الفنیة الحدیثة والمعاصرة.١
.ضروة الاھتمام بالدراسات النقدیة للفوتوغرافیا لقیام نھضة تشكیلیة بصریة ، فلا یمكن لفن أن یرتقي بغیر ٢

لاتجاھات البنیویة والأسلوبیة مع دراسة السیموطیقا ضمن مقررات .إضافة دراسة ا٣ حركة نقدیة تصاحبھ .
طلاب الأكادیمیات المعنیة بدراسة التصمیم، والاتصال البصري، وعلوم الفوتوغرافیا والسینما والتلیفزیون 

  لرفع مستوى مخرجاتھم ، وزبادة الوعي الجمالي واللغوي لدى الخریجین. 
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:Introduction  
تحرص برامج الدراسة بالأكادیمیات الفنیة إلى وضع المدارس 

ات التشكیلیة، والنزعات الشخصیة للفنانین الفنیة، والاتجاھ
المتمیزین، وما یقوم بھ الفنانون المعاصرون من أسالیب تقنیة 
للتعبیر عن أفكارھم، ومشاعرھم، وانتماءاتھم الفكریة ضمن أھدافھا 
المعرفیة لمقرراتھا، كما تحرص على تنمیة القدرات الابتكاریة لدي 

تعلیمیة التي تقوم بتدریس الدارسین لبرامجھا، وفي المؤسسات ال
علوم الفوتوغرافیا والسینما والتلیفزیون باعتبارھا من أھم العلوم 
المعنیة بفنون الاتصال، وتعتمد تنمیة القدرات الابتكاریة لدى 
دارسیھا على اتساع المدارك البصریة، وتنمیة الثقافة البصریة 

یة، للمتعلم، وكلاھما یقوم على نظریات تحلیل النصوص البصر
  وھو أول مراحل نقد الأعمال الفنیة وتقییمھا.

تعتبر المدرسة البنیویة باتجاھاتھا المختلفة من أھم المدارس التي 
تتخذ تحلیل الأعمال الفنیة والأدبیة منھجا نقدیا لھا، ورغم أن ھذا 
المنھج قد شاع استخدامھ مع النصوص الأدبیة، والأفلام السینمائیة 

لنصوص الفوتوغرافیة یكاد یكون منعدما، إلا أن تطبیقاتھ في ا
ولیس ھذا لقصور في ھذا المنھج، أو لأن غیره من المناھج النقدیة 
أفضل، أكثر جدوى منھ، ولكن التحلیل البنیوي للنصوص 
الفوتوغرافیة یحتاج إلى وضع أسس وقواعد لتطبیق ھذا المنھج 

  علیھا.
Statement of the problem 

  اغة مشكلة البحث في السؤال الرئیس :یمكن صی
ما ھي الأسس التي یقوم علیھا التحلیل البنیوي لصور الفوتوغرافیا 
الفنیة كنصوص بصریة، باعتبار البنیویة من أھم مناھج التحلیل في 

  النقد الفني وتقییم النصوص الأدبیة والفنیة؟ 
Objective:   

القواعد والأسس العلمیة التي  یسعى البحث إلى إیجاد آلیة لتطبیق
یقوم علیھا التحلیل البنیوي للنصوص اللغویة على صور 
ً مدونة باللغة البصریة. حیث  الفوتوغرافیا الفنیة باعتبارھا نصوصا
یكون التحلیل على الأسس العلمیة والمنھجیة لجمیع الاتجاھات 

ي والتقویم البنیویة باعتبار البنیویة واحدة من أھم مناھج التحلیل الفن
 الموضوعي والنقد.

 تتمثل أسئلة البحث فیما یلي: 
  أي أنواع التحلیل البنیوي یلائم اللغة البصریة ؟ 
 أي أنواع التحلیل البنیوي یلائم التصویر الفوتوغرافي؟ 
  ما ھي المدركات الدلالیة والقیم السیمیولوجیة لمفردات

 اللغة البصریة الفوتوغرافیة ؟
 لالیة والقیم السیمیولوجیة لقواعد ما ھي المدركات الد
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 صیاغة اللغة الفوتوغرافیة، وأسالیبھا البلاغیة؟
 Methodology 

یسلك الباحث في إطاره النظري المنھج الوصفي للوصول إلى 
بعد الدراسة النظریة یتوصل و .الملامح الأساسیة لتصمیم الاستبانة

ا التحلیل البنائي للنص الباحث إلى أھم الركائز التي یبنى علیھ
الفوتوغرافي، وعلى ضوئھا یقوم بتصمیم خریطة تحلیل، واستمارة 

ثم یقوم الباحث بتحكیم الخریطة والاستمارة من أساتذة  تحكیمھا.
وفي النھایھ یقوم الباحث بتعدیل  متخصصین في فنون الفوتوغرافیا.

  بناء على أراء السادة المحكمین. الخریطة
 Research Tools 

البنیوي التكویني  التحلیلیستخدم البحث تخطیط خریطة لأسس 
  والأسلوبي .

Theoretical Framework 
  . التعریف بالبنیویة ومنھجھا التحلیلي:١

 . ما ھي البنیویة؟١٫١
" البنیویة" بمفھومھا الحدیث الیوم ھي مذھب فكري، ومنھج للبحث 

للنقد الأدبي خاصة والفنون الاتصالیة  فضلا عن كونھا مدرسة
عامة، وتشتق كلمة بنیة من الفعل الثلاثي " بنى " الذي یدل على 

(المعلوماتیھ،  معنى التشیید والعمارة والكیفیة التي یكون علیھا البناء
. وقد لاقت البنیویة شعبیة منقطعة النظیر مخترقة جمیع )٢٠٠٧

ن دراسة أي ظاھرة أو أنواع العلوم والفنون والتخصصات. فإ
تحلیلھا من الوجھة البنیویة. یعني أن یباشر الدارس أو المحلل 
وضعھا بحیثیاتھا وتفاصیلھا وعناصرھا بشكل موضوعي، من غیر 
تدخل فكره أو عقیدتھ الخاصة في ھذا، أو تدخل عوامل خارجیة 

(فضل،  (مثل حیاة الكاتب، أو التاریخ) في بنیان النص الأدبي
١٩٩٨( .  

كما یقول البنیویون: "نقطة الارتكاز ھي الوثیقة لا الجوانب ولا و
ً: "البنیة تكتفي بذاتھا. ولا یتطلب إدراكھا اللجوء إلى  الإطار، وأیضا

  "أي من العناصر الغریبة عن طبیعتھا
أو الموادَّ التي تتكون عملیة البناء  نفسھاولا یعني ذلك عملیة البناء 

یع ھذه الموادِّ وتركیبھا وتألیفھا لكي منھا؛ وإنما تعني كیفیة تجم
اً ما ونخْلقھ؛ بھدف تأدیة وظائف وأغراض معینة. ن شیئ كل  نكوِّ

ً للنظریة البنیویة  –ظاھرة  یمكن أن تشكل بنیة بحد ذاتھا؛  –تبعا
فالأحرف الصوتیة بنیة، والضمائر بنیة، واستعمال الأفعال بنیة.. 

  .وھكذا
شتى في بادئ عامة مشتركة تتلاقى المواقف البنیویة عند م

تقوم البنیویة على دراسة إذ التطبیقات العملیة التي قاموا بھا، 
العناصر البنائیة المكونة للنظم والعلاقات المتبادلة بینھا سواء كانت 
ھذه البنى لنصوص أدبیة، أو تكتلات اقتصادیة، أو كیانات 

اصر اجتماعیة، أو نظم سیاسیة، أو أي تجمع لأي أنظمة أو عن
  داخل كیان منظومي.

بالتالي فإن البنیویة تعنى بتحلیل البنى والتراكیب لمجموعة نظریات 
والعلوم  ،الإنسانیاتمطبقة في علوم ومجالات مختلفة، مثل 

فالبنى یمكن أن تكون نظریات مجردة أو ،  والاقتصاد ،الاجتماعیة
(حسن،  أنظمة قائمة : عقلیة مجردة، لغویة، اجتماعیة، ثقافیة

. ما یجمع بین ھذه النظریات أو الأنظمة ھو منھج أو )٢٠١٦
قات بنیویة، بالتالي تصبح البنیویة طریقة أو أسلوب دراستھا كعلا

ً من مناھج التخصصات الأكادیمیة في اللغة، الأدب، أو  منھجا
وعلوم  بالنقد الأدبيالحقول المختلفة للثقافة مما یجعلھا وثیقة الصلة 

التي تعنى بدراسة الثقافات المختلفة. كما تسعى الدراسات  الإنسان
اجتماعیة  بنىالبنیویة بشكل مستمر إلى تركیب "شبكات بنیویة" أو 

أو لغویة أو عقلیة علیا. یتم من خلال ھذه الشبكات البنیویة إنتاج ما 
 ) من خلال نظام أو نظم معینة(meaning" المعنىیسمى "
  .)١٩٨٥(بیاجیھ، 
یَّة والتي تقوم "كانْت تعد فلسفة "، التي لا تؤمن إلا بالظواھر الحسِّ

َقدَي عند البنیویة،  على الوقائع التجریبیة، ھي الأساس الفكري والع

ِنیة منعزلة عن أسبابھا وعللھا،  فالبنیویة إذنَ تؤمن بالظاھرة كب
تحلیلھا وتفكیكھا إلى عناصرھا الأولیة  إلىوعما یحیط بھا، وتسعى 

راكھا، إذن فإن شیوع ھذه الفلسفة وتأصُّلھا في من أجل فھَمھا وإد
اد البنیویة وقلوبھم یعُد من أھم عوامل نشوء البنیویة في  عقول روَّ

  )٢٠٠٨(دیب،  النقد الأدبي
  . ما ھدف البنیویة؟١٫١٫١

لقد وضع البنیویون نصب أعینھم غایة كبرى تتمثل في دراسة أبنیة 
، وكیفیة أدائھا لوظائفھا العمل الفني وعلاقات بعضھا ببعضھا الآخر

الجمالیة، واختبار لغة الصیاغة الفنیة عن طریق رصد مدى 
تماسكھا، وتنظیمھا المنطقي والرمزي، ومدى قوّتھا وضعفھا 

  بصرف النظر عن الحقیقة التي تعكسھا.
وقد رفعوا شعارًا عریضًا وھو: "النص ولا شيء غیر النص"؛ أي: 

أي طابعھ  -ل بنیتھ الفنیة البحث في داخل النص فقط عما یشُكِّ 
َ الفن، أي إضفاء الطابع  منة الفني، وقد حاولوا من خلال ذلك علْ
العلمي الموضوعي على عمَلِیة الاشتغال علیھ، بقصد تجاوز 
ه ھذه الممارسة النقدیة  الأحكام المغرضة والإیدیولوجیة التي قد تشوِّ

  بزعمھم. -
ھجیة لھا إیحاءاتھا منذ ظھرت البنیویة (ولعلھا ما زالت) كمن

الإیدیولوجیة بما أنھا تسعى لأن تكون منھجیة شاملة توحد جمیع 
ً الظواھر  العلوم في نظام إیماني جدید من شأنھ أن یفسر علمیا
الإنسانیة كافة، علمیة كانت أو غیر علمیة. من ھنا كان للبنیویة أن 

ً (أبستمولوجیا فرع من فروع الفلسفة ی ً معرفیا ھتمّ ترتكز مرتكزا
اللغة العربیة المعاصر) فاستحوذت علاقة  بنظریةّ المعرفة. المعجم:

الذات الإنسانیة بلغتھا وبالكون من حولھا على اھتمام الطرح 
البنیوي في عموم مجالات المعرفة: الفیزیاء، والریاضیات، 
والانثروبولوجیا، والفلسفة، والأدب. وركزت المعرفة البنیویة على 

یقة واقعة یمكن للإنسان إدراكھا. ولذلك توجھت كون (العالم) حق
ً یعالج العالم بأكملھ بما فیھ الإنسان. ً إدماجیا ً شمولیا   البنیویة توجھا

  . نشأة البنیویة و تاریخھا:٢.  ١
إن أي علم لا ینشأ من فراغ، وإنما تسبقھ خطوات علمیة یكون ھو 

 ً  للبلاغة في نتاجا لتطورھا، فكل من البنیویة والسیمیوطیقا امتدادا
اللغة العربیة بعلومھا (البیان والبدیع)، ولم یكن العرب وحدھم 

الجذور البنیویة “فالحقیقة ان أصحاب ھذا الفضل في البدایات، 
ً في القدم منذ ارسطو والجاحظ والعسكري والجرجاني  تضرب بعیدا

، ولیفي شتراوس، ولاكان والتوسیر وجان وھیجل وماركس
  .)٢٠١٧الدي، (الخ بیاجیھ وغیرھم

م، ١٧٢٥عام  Giovanni Battista Vicoیرى جامبا نستافیكو 
أنّ المجتمعات جلھا ھي التي تخلق نفسھا أو ذاتھا، بمعنى أنّ الشيء 
الواحد لا مكان لھ في الحیاة إلا إذا وجد في مجموعة، وھذه 
المجموعات تشكل معا المجتمعات ولیس المفردات وھو ما یمثل 

  . (Berman, 1988) ي اتجاه فكرة البنیویةف اللبنة الاولي
(الحركة الشكلیة) في  Formalismكان ظھور حركة الشكلانیة 

من أھم الخطوات التي خطت نحو ١٩٣٠و ١٩١٥ روسیا بین عامي
، أو صارت أحد روافدھا وقد دعت إلى العنایة بقراءة النص البنیویة

سُنِیا̒ ذا الأدبي من الداخل؛ لأن الأدب من منظورھم یعُدُّ نظ امًا ألْ
للواقع، ولیس انعكاسًا  semiologyوسائط إشاریة (سیمیولوجیة) 

للواقع. ولذلك استبعدوا علاقة الأدب بالأفكار والفلسفة والمجتمع 
ًا بینھما، فبالإمكان رصد نقاط  والتاریخ. لا شكَّ في أنَّ ثمة فرق

ِّلة أساسًا في كون الشكلانیة و ضَعتْ "أسُس الاختلاف بینھما، المتمث
ً إلى الاعتناء أكثر بالشكل  الاختلاف بین الشكل والمضمون داعیة
على حساب المضمون، أما البنیویة فقد حاولت دمجَ الشكل في 
المضمون، والدالِّ في المدلول (المعنى)؛ لأن الدالَّ الواحد لا بد من 

یَن اثنین مختلفیَن ی ِّ ً لشخصین أو متلق حسب  أن ینُتجِ مدلولاتٍ مختلفة
دة"  التجارب الفردیة، وعلیھ یصیر النص واحداً والقراءات متعدِّ

  .(٢٠١٥الكیري, )
 Ferdinand deثمّ نضجت فكرة البنیویة عند فردیناند دي سوسیر 

Saussure لذي یعُد رائد الألسنیة البنیویة، بسبب محاضراتھ ا
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بعد  ١٩١٦(دروس في الألسنیة العامة) التي نشرھا تلامذتھ عام 
اتھ، وعلى الرغم من أنھ لم یستعمل كلمة (بنیة) فإن الاتجاھات وف

البنیویة كلھا قد خرجت من ألسنیَّتھ، فیكون ھو قد مھَّد لاستقلال 
ق بین اللغة والكلام:  النص الأدبي بوصفھ نظامًا لغویا̒ خاص̒ا، وفرَّ

 لكلاماللملكة الكلامیة، أما  المجتمعفـاللغة عند دو سوسیر ھي نتاج 
 قدرة الذاتیة للمتكلم.و حدثَ فردي متصل بالأداء وبالفھ

ى "حلقة براغ"  تبلورت آراء دو سوسیر اللسانیة بظھور ما یسمَّ
Prague Circle  نة من ثلة من علماء ، وھي حلقة دراسیة مكوَّ

عاصمة التشیك، وھذه الحلقة وإن كان زعیمھا  -اللغة في براغ 
كَ الرئیسَ لھا ھو لكن المح"  Vilém Mathesius "ماتیاس رِّ

رومان یاكوبسون نفسھ مؤسس المدرسة الشكلیة الروسیة "
Roman Jacobson َّل بین روسیا وبراغ والسوید " الذي تنق

والولایات المتحدة الأمریكیة، فكان أینما حلَّ بشَّر بآرائھ، وكان لھ 
ً فعَّالاً في نشر الوعي بالنظریة الجدیدة وترسیخھا في أوساط  دوَرا

مثقفین، ومن ھنا التقط علماء حلقة براغ مشعل الدراسات اللغویة ال
الحدیثة الذي صبَّ سوسیر زَیْتھَ ونسجتْ الشكلانیة أو الشكلیة 
 خیوطھ، وأخذوا یتحدَّثون بشكل صریح متماسك عن بنائیة اللغة

  .)٢٠٠٩(بلقاسم، 
بعدما خطت ألسنیة دو سوسیر خطوة نحو البنیویة التي طورت 

ثم كانت  .ض التي جاء بھا الشكلانیون الروسبعض الفرو
الخطوة التالیة حین طورت البنیویة ما أطلق علیھ (النقد الجدید) 
الذي ظھر في أربعینیات وخمسینیات القرن العشرین في أمریكا، 

عزرا -إذ رأى أعلامھ "أن الشعر ھو نوع من الریاضیات الفنیة 
 حاجة فیھ "، و"أنھ لاEzra Weston Loomis Poundباوند 

 Davidدیفید ھیوم  - للمضمون، وإنما المھم ھو القالب الشعري 
Hume  جون كرو  -"، و"أنھ لا ھدف للشعر سوى الشعر ذاتھ
 .)٢٠١٧(حمد،  "John Crowe Ransomرانسوم 

خ نشأت البنیویة ـ في صورتھا النھائیةـ في منتصف  یؤُرَّ
تزیفیتون رجم (الستینیات من القرن العشرین في فرنسا، عندما ت

) أعمال الشكلیین الروس إلى Tzvetan Todorovتودوروف 
الكاتب الفرنسیة. فمن رحم اللسانیات ولدت البنیویة، إلا أن  

والناقد المغربي محمد حناش یقول في كتابھ (البنیویة في 
قد كان للسانیات الفضل الأكبر في جعل للمنھج البنیوي اللسانیات): 

ي دراسة التراث والتعمق في معرفة الظاھرة القدرة على الخوض ف
قد كان ارتباطا «)، ولكن تأثیر اللسانیات ١٩٨٠الأدبیة (حناش، 

بالمعرفة اللغویة من خلال اقترانھ بالظاھرة اللغویة ذاتھا فمن غیر 
الصواب الظن بأن علم اللسانیات الحدیث قد أنجب البنیویة بمحض 

سانیات قد أتاحت ظروف التحول المنھجي وإنما الصواب أن الل
الوعي بما كان مستقرا في خبایا اللغة الطبیعیة، فاللغة ھي الرحم 

  ).٢٠٠٢(بلوحي، » الأول لنشأة المعیار البنیوي
 تلخیصھا یمكن محددة نقدیة أھداف لھا مقدمات من البنیویون ینطلق

 الأدب، أدبیة تحدید عن لعجزھا السابقة النقدیة المناھج رفض في
 أو النص داخل الجوھر على التركیز ھي الناقد مھمة نفإ وعلیھ
 من عنھا الكشف یمكن یقولون كما العمیقة البنیة ھذه العمیقة. بنیتھ

 ھو البنیوي التحلیل ھدف أن بل المنظم، المنھجي التحلیل خلال
  نفسھ. الأدب على التعرف یعني ذلك لأن علیھا التعرف

العربیة إلا في أواخر الستینیات لم تظھر البنیویة في الساحة الثقافیة 
وبدایة السبعینیات عبر المثاقفة والترجمة والتبادل الثقافي والتعلم 

في عالمنا العربي  البنیویةفي جامعات أوروبا. وكانت بدایة تمظھر 
في شكل كتب مترجمة ومؤلفات تعریفیة للبنیویة (صالح فضل، 

محمد الحناش، وفؤاد زكریا، وفؤاد أبو منصور، وریمون طحان، و
وعبد السلام المسدي، ومیشال زكریا، وتمام حسان، وحسین الواد، 
وكمال أبودیب....)، لتصبح بعد ذلك منھجیة تطبق في الدراسات 

ویمكن اعتبار . النقدیة والرسائل العلمیة والمقالات البحثیة الجامعیة
ة الدول العربیة الفرنكوفونیة ھي السباقة إلى تطبیق البنیویة وخاص

دول المغرب العربي ولبنان وسوریا، لتتبعھا مصر ودول الخلیج 
  .)١٩٩٩(الزبیدي،  العربي

  . أنواع البنیویات وصنوفھا:٣. ١
نتیجة تعدد موارد البنیویة ومشاربھا قد جعلھا ذات اتجاھات متعددة 
ومختلفة فتحولت إلى بنیویات عدة تتفق جمیعھا في عملیة تحلیل 

إذا تأملنا  ختلف بین كل منھا عن الأخرى.النص، ولكن من منظور ی
البنیویة جیدا وبعمق دقیق باعتبارھا مقاربة ومنھجا وتصورا فإننا 

  سنجد بنیویات عدة ولیس بنیویة واحدة: 
 التي أسسھا (دوسوسیر)، ومن أشھر روادھا البنیویة اللسانیة :

(بلومفیلد)، و(مارتنیھ) و(ھلمسلیف) و(جاكسون) 
 اریس) و(ھوكیت).و(تروبوتسكوي) و(ھ

  البنیویة التكوینیة أوالتولیدیة Genetic structuralism: 
) و(لوسیان جولدمان) ومن تودوروفمن أشھر روادھا (

 المعاصرین (نعوم تشومیسكي).
 البنیویة السردي :(Narratologie structuralism)  من

أشھر روادھا (رولان بارت) و (وكلود بریمون) و(جیرار 
 جنیت).

  نیویة الأسلوبیةوالب) Structuralismstylistique :( 
التي أسسھا (شارل بالي) من أشھر روادھا (ریفاتیر) و(لیو 

 سبیتزر) و(ماروزو) و(بییر غیرو).
  بنیویة الشعرStructuralismBeom   من أشھر روادھا :

 (جان كوھن) و(مولینو) و(جولیا كریستیفا) و(لوتمان).
  المسرحیة البنیویة الدراماتورجیة أوDramaturgies : (

 )Structuralism(ھیلبو) من أشھر روادھا 
  البنیویة السینمائیةStructuralismCinematic :  من

 أشھر روادھا (كریستیان میتز).
  البنیویة السیمیوطیقیةStructuralismSemiotic   من :

أشھر روادھا (غریماس) و(فیلیب ھامون) و(جوزیف 
 كورتیس).

 سیةالبنیویة النف:Psychological Structuralism  من
 أشھر روادھا (جاك لاكان) و(شارل مورون).

  البنیویة الأنتروبولوجیةanthropology  
:Structuralism  (كلود لیوي شتراوس) التي أسسھا

 الفرنسي و(فلادیمیر بروب) الروسي.
  البنیویة الفلسفیة:Structuralismphilosophical    من

ن بیاجیھ) و(میشیل فوكو) و(جاك دریدا) أشھر روادھا (جا
 و(لوي ألتوسیر).

.منھج البنیویة التكوینیة والبنیویة الأسلوبیة لتحلیل النص ٢
  الفوتوغرافي:

  . البنیویة التكوینیة وخطوات منھجھا في التحلیل:١. ٢
  . أسس البنیویة التكوینیة أو التولیدیة:١. ١. ٢

ً ل ھذا الاتجاه من البنیویة ھو تولید ما یقصد بالتكوین أو التولید اسما
معنى من معنى أومن مجموعة معان، أي مجموعة من المعاني 

إن مفھوم  .المجزأة التي یتكون بمجموعھا معنى أو معان أخرى
ھما الأساس الذي  (Genes) ، ومفھوم التكوین(Structure( البنیة

 كما والبنیویة ،)1990(لحمداني،  تقوم علیھ البنیویة التكوینیة
 على تقوم كانت Tzvetan Todorovتزیفیتون تودوروف  أسسھا
  الآتیة: الأسس الآتي

 الموضوع ھو الأدبي) (النص الفني "العمل .١ .١ .١. ٢
أي أننا نتناول تحلیل العمل الفني ذاتھ، وما  ".للنقد الجوھري

یحتویھ من قیم، بغض النظر عن مبدعھ، وحالتھ النفسیة، ولكن 
كیفیة ترجمة الفنان لھذه الأحاسیس والمشاعر إلى التحلیل یعني ب

نسج أنظمة من العلامات داخل قالب فني إبداعي یحرك وجدان 
  المتلقي للعمل الفني، ویؤثر فیھ.

 البصریة) أو المنطوقة (اللغة لغوي نتاج النص"  .٢ .١ .١ .٢
أي أن  ".الناحیة ھذه من إلا دراستھ ینبغي فلا شيء كل قبل

یویة تقوم بتحلیل النص البصري كلغة اتصال ولا الدراسة البن
تتناولھ من حیث خامات إنتاجھ، أو تاریخ إنتاجھ، أو أي عنصر 

.ً ً بصریا ً فنیا ً عن كونھ نصا   آخر خارجا
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ٌ  النص"  .٣ .١ .١ .٢  الداخل، من دراستھا یجب مغلقة وحدة
 ینطلق أي ".قوانینھا عن والبحث الخاصة، معطیاتھا وتحدید

 الأدبي للنص الداخلي الجوھر على تركیز ضرورة من البنیویون
 علاقتھ مثل نوع أي من سابقة افتراضات أیة دون معھ والتعامل

 لأنھم والاجتماعیة النفسیة وأحوالھ بالأدیب أو الاجتماعي بالواقع
 أن أي ونظامھ منطقھ ولھ خاص وجود لھ الأدبي العمل أن " یرون

 مجموع ھي الخفیفة أو التحتیة أو قةالعمی البنیة ھذه مستقلة بنیة لھ
 وھي العلاقات من شبكة بینھا فیما تألف التي الدقیقة العلاقات من

 الأدب" أدبیة تكمن ھنا أي أدبیا، عملا الأدبي العمل من تجعل التي
  )١٩٨٥ (عصفور،

 ذات العلاقات من معقدة شبكة بوصفة النص دراسة" .٤ .١ .١ .٢
 من نظام النص بـأن البنیویون یرى ".بینھا تقوم التي الدلالة

 لھا صلة ولا فیھ وتعیش بنائھ، في تولد التي والدلالات الرموز
 تعاقبي أو تطوري، منظور ذات دراسة أیة یعتبرون لھذا ، بخارجھ

 علیھا ینطوي التي الأبنیة اكتشاف في الراغب الناقد لجھود معوقة
 في الفني لعملل أي للنص الكبرى البنیة كانت وإن الفني. العمل
 یحدد الذي فإن الكلي، التماسك بمدى ومتعلقة دلالیة طبیعة ذا مجملھ
 الفھم مجال إلى ینتمي التماسك مفھوم لأن المتلقي ھو إطاره

  النص. على القارئ ومایضیفھ الذاتي والتفسیر
  خطوات المنھج البنیوي التكویني في تناول النص الفني:. ٢. ٢

خطوتین لتناول العمل الفني كنص لغوي  یتبع البنیویون في عموھم
 سواء كانت اللغة منطوقة أولغة بصریة، وذلك على النحو التالي:

البدء بتناول النص، وذلك عن طریق  . الخطوة الأولى:١. ٢. ٢
تفكیك بنیاتھ إلى وحداتھا الصغرى الداّلة، وذلك باكتشاف (البنیة 

یھ. ثم تركیب ھذه السطحیة) للنص، وبیان بنیات الزمان والمكان ف
الأجزاء للخروج منھا بتصور (البنیة العمیقة) للنص، أو رؤیة العالم 

 كما تجسدت في الممارسة الفنیة للنص.
إدماج ھذه البنیان الجزئیة للوحدات الدالة  . الخطـوة الثانیة:٢٫٢٫٢

ً، للعثور على  ً. وتفكیك ھذه البنیة الأشمل، أیضا في بنیة أكثر اتساعا
لشاملة. وبھذا ننتقل من (النص الماثل) إلى النص الغائب أي دلالتھا ا

ً لبنیاتھ المتعددة، ثم  ما وراء النص، وبذلك تصبح قراءة النص كشفا
  ادماجھا في البنیة الاجتماعیة لبیئة المبدع وعصره.

في عدة بنیات بعمومھا ھكذا تبحث البنیویة التكوینیة أو التولیدیة 
اء على ھذا المفھوم العام للبنیویة للعمل الفني كنص بصري، وبن

التكوینیة بنى جولد مان أسلوبھ، وھو ما یطلق علیھ منھج جولدمان 
 Lucien Goldman Geneticفي التحلیل البنیوي التكویني 

structuralism  ویمكن تحدید منھج غولدمان ( من أشھر
في كتابھ  وضحھالبنیویون التولیدیون، ولھ اتجاھھ الخاص قد 

یویة التكوینیة والنقد الأدبي) وھو من أشھر الكتب التي یدرسھا (البن
المھتمون بالنقد، والدراسات اللغویة) في النقد البنیوي التكویني في 

  النقاط التالیة:
ً: دراسة ما ھو جوھري في النص، وذلك عن طریق عزل  أولا

 .بعض العناصر (الجزئیة) في السیاق، وجعلھا كلیات مستقلة
ً: إد ً بأننا لا نستطیع ثانیا خال (العناصر) الجزئیة في (الكل)، علما

 ،ً ً أو جزءا الوصول إلى كلیة لا تكون ھي نفسھا عنصرا
ً، ومتداخلة بحیث یبدو  فجزئیات العالم مرتبطة ببعضھا بعضا

من المستحیل معرفة واحدة منھا دون معرفة الأخرى، أو 
 .دون معرفة الكل

 :ً  .حیاة الشخصیة لمبدعھ)دمج العمل الأدبي في(الثالثا
 :ً إلقاء الأضواء على (خلفیة النصّ) الاجتماعیة، وذلك بدراسة رابعا

مفھوم (العالم) عند الجماعة أو المدرسة التي ینتمي إلیھا 
الفنان، والتساؤل عن الأسباب الاجتماعیة والفردیة التي أدت 

إلى ھذه الرؤیة كظاھرة فكریة عبرّ عنھا العمل الفني في 
ومكان محددین. وھذه الرؤیة ھي ظاھرة من ظواھر زمان 

  ) الوعي الجمالي الذي یبلغ ذروة وضوحھ في نتاج المبدع
وھكذا تكتمل عناصر التعامل مع النص البصري بالوصف والتحلیل 

 .)٢٠١٥(حسیني،  والتفسیر واستخلاص الدلالات

  . البنیویة الأسلوبیة ومنھجھا في تحلیل العمل الفني.٣. ٢
اللغوي لكلمة أسلوب یعنى السطر من النخیل، وكل طریق  المعنى

یقال: أخذ فلان في أسالیب وممتد فھو أسلوب. والأسلوب ھو الفنّ، 
أما مصطلح الأسلوبیة . )٢٠٠٧(خلیل،  من القول، أي: أفانین منھ

علم ومنھج نقدي قائم بذاتھ یتكفل برصد الملامح الممیزة الیوم یعني 
ف الأسلوب في الاصطلاح الأدبي النقدي للخطاب الأدبي. ویعُرّ 

عادة بأنھ: "طریقة یستعملھا الكاتب في التعبیر عن موقفھ، والإبانة 
عن شخصیتھ الأدبیة المتمیزة عن سواھا، لا سیما في اختیار 

(جبور،  المفردات، وصیاغة العبارات، والتشابیھ والإیقاع"
١٩٧٩(.   

یا في منتصف القرن وّل مرة في ألمانلأظھر مصطلح الأسلوبیةّ 
اّسع عشر. وقد وسم بھ الألمانيّ إرنست برجي كتابھ في  الت

) Stilistiche Übungen der lateinischen Sprache(
ّتینیة، وترجمة مصطلح الأسلوبیة إلى الفرنسیةّ  الأسلوبیةّ ) Laاللا

).Stylistique  وكان یعني بالأسلوبیةّ المناھج المعتمدة في دراسة
عّبیر المستقرّة في لغة مّا. فھي إذن العبارات ال ّسة، وطرائق الت متكل

  معرفة تطبیقیةّ لخصائص لغة مّا وخاصّة مجازاتھا ومسكوكاتھا.
وأوّل من أرسى مصطلح الأسلوبیةّ ورسّخھ بحثا وتنظیرا حتىّ عُدّ 

ّي  م١٩٤٧-١٨٦٥أبا لمنھج البنیویة الأسلوبیة ھو شارل بال
) Charles Bally(ّف لھ و سمھ بمختصر الأسلوبیةّ صدر في مؤل

ثمّ أتمّھ في بحث آخر بعنوان رسالة في  ١٩٠٥في جنیف سنة 
 )Traité de Stylistique Française .(الأسلوبیةّ الفرنسیةّ

ھّ نحا بالأسلوبیةّ منحًى خاصّا، إذ ھي عنده علم یعُنى بدراسة  ولكن
عّبیر أو القیمة الشّعوریةّ الانفعالیةّ ّغة في الت المكوّنة للنظّام  طاقة الل

عّبیريّ للغة معینّة في فترة مّا.    الت
يّ بأستاذه فردیناند دي سوسیر في لسانیاتھ العامّة.  رّا شارل بال تأث
ّمة على نحو  وّات المتكل وقد حصر البحث فیما یعبرّ عن انفعال الذ

اھتمامھ دراسة الخصائص  دائرةعفويّ. ولذلك نجده قد أخرج من 
ّغة وخصائص أجناس القول ورفض الاعتناء الفردیةّ في استعما ل الل

ّغة عن قصد لإنشاء أثر جماليّ مّا.  بالأعمال الأدبیةّ حیث تستعمل الل
ّغة استعمالا متعمّدا واعیا. وھو أیضا  فالأدیب یجعل من استعمالھ الل
ّغة في مقصد جماليّ. "وھذا كاف لفصل الأسلوب عن  یستعمل الل

  .الأسلوبیةّ إلى الأبد"
المعاني قد وضَّحھا بشكل أفضل عبد السلام المسدي حینما ھذه 

(المسدي  "اعتبر أن: "النحو مجال للقیود والأسلوبیة مجال للحریات
ومن ھنا یعمد المتكلم إلى أن یختار من اللغة معجما . )١٩٨٢، 

بھ في شكل جدید وفرید،  ّ خاصا یوظفھ حسب غایاتھ التعبیریة، ویركِ
ھ للقارئ في أبھى حلة فینفرد بأسلوبھ ینزاح عن المألوف ویقدم

ومن ھنا تظھر عناصر ثلاث (الاختیار، التركیب،  .الخاص
الانزیاح) في تكوین العمل الفني، وھي نفسھا مقولات الأسلوبیة 
الھامة في رصد الإبداع الأدبي وتتبع التمیز فیھ، وأن مقاربة أي 

  نص أسلوبیا لا بد أن تطرق ھذه العناصر الثلاث.
  . الفرق بین الأسلوبیة والبلاغة١. ٣. ٢

لعبت الظروف الفكریة التي أحاطت العصر القدیم والعصر 
الحدیث، في اختلاف التركیز بین علمي البلاغة والأسلوبیة. حیث 
ً لخضوع البلاغة  كانت البلاغة تركز على عقلیة المخاطب؛ نظرا

عندھم في ذلك الوقت لسیادة المنطق على التفكیر العلمي، وإن وجد 
مادةٌ أدبیة تھتم بالناحیة الوجدانیة للمخاطب. بینما كانت الأسلوبیة قد 
نشأت في عھد علم النفس، الذي انتشر في شتى المجالات؛ لذلك 

ً منھ عند البلاغیین أما طرق . وُجِد الموقفُ عند الأسلوبین أشدَّ تعقیدا
التعبیر، فھو موقف ناتج من سابقھ. إذ یفترض كلا العلمین أن ھناك 
ً متعددة للتعبیر عن المعنى، وأن القائل أو الكاتب یختار إحدى  طرقا

ً للموقف في رأیھ   )١٩٨٢(المسدي،  ھذه الطرق بما یراه مناسبا
وفیما یتعلق بھدف الأسلوبیة، كما قال شكري عیاد أن الأسلوبیة 

لى تقدیم " صورة شاملة لأنواع المفردات والتراكیب، وما تسعى إ
یختص بھ كل منھما من دلالات، وھذا نفسھ ھو ما یصفھ علم 

وقد كشف شكري عیاد عن بعض المفارقات بین البلاغة  ."البلاغة
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والأسلوب، فیما یتعلق بأصول كل علم. إذ اعتقد أن أصل البلاغة 
فصبغت ھذه الأصول  لغوي قدیم، وأصل الأسلوب لغوي حدیث،

وربما كانت ھذه  .البلاغة بالمعیاریة، والأسلوب بالعلمیة الوصفیة
ً لظھور اتجاهٍ ثالثٍ ینطلق من مفھوم المعیاریة  الملامح نذیرا

 .)١٩٨٢(عیاد،  والوصفیة
ھناك توجھ یرى البلاغة أكبر من الأسلوبیة، وھي اتجاه من اتجاھي 

لمیة، بینما تتصف الأسلوبیة البلاغة: المعیاریة والتقریریة الع
بالتقریریة العلمیة دون المعیاریة. فنادى أصحاب ھذا الاتجاه إلى 
عدم " إقامة علاقة خلافیة بین البلاغة والأسلوبیة، إلى درجة 
 ً ً تالیة التناقض، أو إقامة علاقة سلالیة، بحیث ترُى الأسلوبیة مرحلة

ویؤیده، وأضیف أنھ وھذا الرأي ھوما یمیل إلیھ الباحث . "للبلاغة
لولا البلاغة لما كانت الأسلوبیة، ویذكر شكري عیاد أن ابن طباطبا 

عّبیر عن فكرة الشّكل أو المنوال وتأثیر الأفراد الأفذاذ قد  أحسن الت
 )style (فیھ دون أن یستند إلى ھذه المفاھیم النظّریةّ كالأسلوب

 )nCano (والقانون )model (والمنوال )patron (والقالب
لّ الأسلوب  )pattern .(والأنموذج وھي مفاھیم مساعدة على تمث

على ما ھو. ولكنّ الأسلوب بھذا المعنى: الطّریقة أو القالب أو 
لغة  ّ الأنموذج ... وباختصار علم الأشكال لا یقتصر على استعمال ال

لإبداع الجمال من  الإنسانيّ وعلى الأعمال الأدبیةّ ولا على النشّاط 
وموسیقى ومعمار بل ھو كائن مكتسح لكلّ نشاط رسم ونحت 

بشريّ، لأنّ الإنسان ھو المبدع المنوّع لكلّ الأشكال عن نیةّ وقصد 
لا عن برمجة جینیةّ. فلا یمكن حینئذ أن یحتكر ھذا المفھوم استعمال 
ّغة لغایات جمالیةّ. وعلى ھذا النحّو انتھى مفھوم الأسلوب إلى  الل

 )١٩٨٢(عیاد،  .میممعنى مطابق لمفھوم التصّ
  .اللغة البصریة بالنصوص الفوتوغرافیة٣
  . تعریف اللغة البصریة:١. ٣
  .تعریف اللغة:١. ١. ٣

عند تناول معنى المصطلح لابد أن نتناول في البدایة التعریف 
 (المصري، بدون تاریخ) فكلمة (اللغة) في لسان العرباللغوي لھ، 

أما  الكلام؛ فھذا تعریفھا اللغوي.فمعناھا  :إذا تكلم مشتقة من لغا یلغو
اجتھد الباحثون باختلاف عصورھم فقد  :التعریف الاصطلاحي

أشھرھا ما ذكره أبو الفتح ابن لوضعھ، ولذلك تعددت التعریفات، 
 حد اللغة: أصوات یعبِّر بھا كل قومٍ عن أغراضھم"أن جني " 

ً. وعرفھا اب(جني، بدون تاریخ) ن . وھو أوسع تعریفات انتشارا
. وھذا )١٩٨٦(الاصفھاني،  الحاجب بأنھا: كل لفظ وضع لمعنى

التعریف قد ربط بین اللغة وعلم الدلالة، فلا لغة بلا مفردات ومعانٍ. 
ومن التعریفات الحدیثة للغة: أنھا نظام من الرموز الصوتیة، أو 
الصور اللفظیة تخُتزن في أذھان أفراد الجماعة اللغویة، وتستخدم 

وھناك من عرّفھا  .)١٩٨٩(الضامن،  أبناء مجتمع معینللتفاھم بین 

بأنھا : قدرة ذھنیة مكتسبة یمثلھا نسق یتكون من رموز اعتباطیة 
(داود حلمیأ حمد السید, روي .  منطوقة یتواصل بھا أفراد مجتمع ما

  .)١٩٨٩سي. ھجمان ترجمة د.، 
ویعد تعریف د. المطیعي ھو التعریف الشامل للغة، ومن خلالھ 

  ف اللغة البصریة: عرّ 
" اللغة نظام من العلامات یرسلھا مرسل للتعبیر عن الأغراض 

ولھا دلالات یدركھا المستقبل  بالحواسوالأفكار والعواطف، تدرك 
أو المستقبلون وھم المستھدفون بالاتصال فیتفاھم بھا قوم من الأقوام 

أرى أن ھذا .  )٢٠١٧(المطیعي، " أو مجتمع من المجتمعات
  ریف للغة كنظام شامل لجمیع اللغات المنطوقة وغیر المنطوقة.التع

  .تعریف اللغة البصریة:٢. ١. ٣
على النحو التالي: "اللغة أما اللغة البصریة فقد عرفھا د. المطیعى 

البصریة نظام من العلامات المرئیة یرسلھا مرسل للتعبیر عن 
متلقین أو الأغراض والأفكار والعواطف یدركھا بصر المتلقي أو ال

المستھدفین بالاتصال الذین یفقھون دلالاتھا فیتم بینھما الاتصال 
". اللغة البصریة كاللغة المنطوقة )٢٠١٧، المطیعي(والتواصل. 

یتفاھم بھا قوم یفقھونھا، وھي منظومة من العلامات المرئیة، یحتاج 
المرء إلى فھم أو إدراك دلالات مفرداتھا، وللغة البصریة حصیلتھا 

  للغویة في ذھن المرء.ا
  .عناصر التحلیل البنیوي وفقا لمتغیرات البحث ٢. ٣
یمكن حصرھا على . مفردات لغة الصورة الفوتوغرافیة: ١. ٢. ٣

  النحو التالي:
المسافة بین الموضوع  -زاویة التصویر -وأبعادھا  الصورةنسب 

 الترجمة اللونیة. -الإضاءة  – البعد البؤري للعدسة –والكامیرا 
  . قواعد صیاغة النص الفوتوغرافي:٢. ٢. ٣

إن اللغة البصریة كأي لغة، لابد أن لھا من قواعد لصیاغة مفرداتھا 
  ، وھي: النصوصلتكوّن 

  درجة النصوع. –درجة التباین  - التعریض الضوئي 
  .  قواعد التكوین:٣. ٢. ٣

 –الاتزان قواعد تكوین الصورة الفوتوغرافیة فیما یلي : تنحصر
  نظریة الأثلاث - الذھبي  القطع -أطیر الت

  التكوین القطري -التباین  –زاویة الرؤیة  -اتجاه الحركة 
وھي الإیقاع  :. أسالیب البلاغة بالصیاغة الفوتوغرافیة ٤. ٢. ٣
التشكیل  -التشكیل بالملامس -الاستعارة  –التشبیھ  –التكرار  –

لمدي ا -مرشحات الألوان  -مرشحات الملامس  -بالظلال 
 - الفوتومونتاج –التلاعب بالصور  -البانوراما  –العاليالدینامیكي 

والشكل التالي یبین نماذج صور لبعض الأسالیب البلاغیة،  المجاز،
  وقواعد التكوین:

 

 
  یوضح نماذج صور لبعض الأسالیب البلاغیة، وقواعد التكوین 1الشكل رقم 
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  للبحث يالإطار العمل
 أسس التحلیل البنیوي للنص البصري بالصورة الفوتوغرافیة.٤
  . تصمیم خارطة التحلیل واستمارة تحكیمھا:١. ٤

بعد الانتھاء من الدراسة النظریة بالبحث، ومعرفة كل من البنیویة 

النص  لتحلیلالتكوینیة والأسلوبیة، قام الباحث بتصمیم خارطة 
طة على أساس تحلیل البنیة الفوتوغرافي، ویقوم مخطط الخار

التكوینیة للنص البصري، ثم تحلیل البنیة الأسلوبیة، كمتغیرین 
 مستقلین.

أما تحلیل البنیة التكوینیة كمتغیر مستقل فتكون بتحلیل مفردات 
النص البصري كمتغیرات تابعة للوقوف على الدلالات التي 

 التحلیلات.ھذه  خلالیحملھا، ولاستخلاص العلاقات المتكونة من 
أما تحلیل البنیة الأسلوبیة كمتغیر مستقل فتكون بتحلیل المتغیرات 

  المستقلة وھي كل من:

قواعد الصیاغة النصیة للفوتوغرافیا، وقواعد تكوین الصورة 
الأسالیب البلاغیة للنصوص البصریة الفوتوغرافیة، و

  .الفوتوغرافیة
  استمارة التحكیم: 
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Results 
باستمارة تحكیم یتوصل البحث إلى  الخارطةبعد الانتھاء من تحكیم 

  النتائج الآتیة:
ٌ : من خلال البیانات والتكرار لنتائج المحكمین فإن ھناك  أولا

 محورین لتحلیل الصورة الفوتوغرافیة:
الأول : تحلیل البنیة التكوینیة یقوم على متغیرات مفردات 

 الصورة.

الأسلوبیة یقوم على قواعد تركیب الجمل  الثاني : تحلیل البنیة
  البصریة، وأسالیبھا البلاغیة.

  وھكذا یتحقق فرض البحث.
ً:خریطة التحلیلي البنیوي للصورة الفوتوغرافیة بشكلھا النھائي  ثانیا

بناء على آراء السادة المحكمین تصبح في شكلھا النھائي كما بالشكل 
  التالي:

  .تحلیل نتائج البحث:٣. ٤
  .تحلیل مفردات لغة الصورة الفوتوغرافیة لتقییمھا:١. ٣. ٤

إن التحلیل البنیوي لیس غایة في حد ذاتھ ولكنھ وسیلة للوصول إلى 
إدراك الدلالات المرئیة، واستخلاص العلاقات المولدة بین العناصر 
البنیویة لنص الصورة الفوتوغرافیة، ویبدأ التحلیل البنیوي التكویني 

لیل مفردات اللغة البصریة الفوتوغرافیة على النحو أو التولیدي بتح
  التالي:

   .نسب الصورة وأبعادھا:١. ١. ٣. ٤
عند مناقشة نسب الصورة وأبعادھا. فإننا نجد أن الدلالات المدركة 
من النص تبرزھا نسب الصورة وأبعادھا لأنھا تؤثر في محتویات 

ذاتھا ھي في  والأبعادالصورة ومفرداتھا البصریة لكون النسب 
علامات ذات دلالات، فأبعاد الوعاء دلالة على كمیة الطعام التي 
یحتویھا،  وكم من أطباق تعد وتزین بنسب جمالیة وألوان تجذب 

ً أو  المرء إلى تناول ما فیھا، بغض النظر عما إذا كان الطعم طیبا
 ً ً . فنسب الصورة وأبعادھا جزء لا یتجزأ  والطعامالطھي جیدا شھیا

سة النص البصري دراسة سیمیوطیقیة . أما دور نسب من درا
الصورة وأبعادھا في تأكید المفردات البصریة، وتأكید دلالاتھا 

  فیمكنن إیجازه في النقاط الآتیة:
 .تأكید أھمیة الموضوع الرئیس بالصورة 
  حجم العلاقات التي بین الموضوع الرئیس وما یحیط بھ من

وحھا وأحجامھا ...إلى جو عام وأجسام بالخلفیة ودرجة وض
 أخره. 

 .علاقة نسب الإطار بقواعد التكوین واتزان مفرداتھ 
  .علاقة نسب أبعاد الصورة والعلاقات اللونیة لمحتویاتھا 
  المسافة التي یرید المرسل أن تصل بھا الرسالة التي تحملھا

(المصورة أو الدالة) للمتلقي، وكذلك طبیعة الوسیط الناقل 
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ي معرض ـ مطبوعة بمجلة ـ مطبوعة للصورة (مكبرة ف
 بجریدة...).

  . زاویة التصویر:٢. ١. ٣. ٤
یتوقف منظور الصورة المرئیة على المكان الذي یقف عنده المشاھد 
للمنظر، إما عند مستوى النظر یظھر الشكل بغیر ما یرى من 
منظور عین الطائر أي فوق مستوى النظر، أو من منظور عین 

النظر. وفي التصویر الفوتوغرافي عادة ما  النملة أي تحت مستوى
یتوقف اختیار زاویة التصویر التي یقف عندھا المصور وارتفاعھ 
على الغرض الوظیفي للصورة الفوتوغرافیة، فالصور التعلیمیة 
على سبیل المثال لابد أن تكون في مستوى النظر وتكون 
الموضوعات المصورة من حیوانات أو أجھزة أقرب ما تكون 

) حتى تظھر 3/4لمسقط الجانبي أو لمنظور تصویر الأشخاص (ل
خصائص الشكل المصور وتفاصیلھ للمتلقي الذي لم یشاھد ھذه 
الأشكال في الطبیعة فتكون ھذه الصور ھي الصور الذھنیة التي 
سیختزن في ذاكرتھ، والتي سیستدعیھا عندما یرد اسم الموضوع 

الفني فإن الفنان یتحرر المصور على مسامعھ. بینما في التصویر 
من ھذه الزاویة الواجب الالتزام بھا، ویتحرر  منطلقا، ویلتقط ما 
ً إبداعاتھ في صیاغة نصھ البصري  یشاء من حیث یشاء مخرجا

  دونما قیود.
  . المسافة بین الموضوع والكامیرا: ٣. ١. ٣. ٤

إن المسافة بین الموضوع المصور والكامیرا ھي التي تحدد حجم 
وع الرئیس بالصورة، وأحجام الموضوعات التي تتفاعل الموض

فإما أن یكون التركیز على الموضوع  معھ داخل إطار الصورة .
والتفاعلات  بینھ  العلاقاتالرئیس في ذاتھ ھو غایة المصور،أم أن 

 وبین ما بالصورة من عناصر ھو غایة المصور في نصھ البصري.
  . البعد البؤري للعدسة:٤. ١. ٣. ٤
ا ھو معلوم أن ھناك علاقة بین كل من البعد البؤري للعدسة مم

الموضوعات  وحجموزاویة رؤیتھا، وبالتالي بین البعد البؤري 
المصورة، فكلما زاد البعد البؤري قلت زاویة رؤیتھا وزادت أحجام 
الموضوعات المصورة، والعكس صحیح، فكلما قل البعد البؤري، 

، دونما المصورةالموضوعات  زادت زاویة الرؤیة، وقلت أحجام
 ً تغییر في منظور، إلا في حالة العدسات قصیرة البعد البؤري جدا
كعدسة عین السمكة فإنھا تسبب تشوھا منظوریا وانبعاجا في 

  الأطراف والصورة كریة الشكل.
  . الإضاءة: ٥. ١. ٣. ٤

تلعب الإضاءة دورا محوریا في صیاغة النص البصري، وتولید 
لیست مجرد طاقة فوتونیة لتحقیق التعریض الضوئي  دلالاتھ، فھي

الصحیح، ولكنھا أساس البناء الدرامي للنص في مجملھ ومفتاحھ 
. (Low Key)أو  (High Key)واصطلاحا یطلق علیھ اسم 

فبتغییر توزیع الإضاءة على الموضوع المصور تتغیر ھیئتھ 
  البصریة، وتتغیرملامسھ ، وتتغیر دلالاتھ كذلك. 

  . الترجمة اللونیة:٦. ١. ٣. ٤
اللون في ذاتھ كمثیر بصري لھ دور المجرد فھو علامة من 
العلامات ذات الدلالة، فقدیما قالوا أن دلالة الأصفر الغیرة، ودلالة 
ً، ودلالة الأبیض بھجة، كما قسموا الألوان إلى ألوان  الأسود حزنا

فإنھا  كنص بصري الفوتوغرافیةساخنة، وألوان باردة، أما الصورة 
تحمل ترجمة لونیة لألوان الأشیاء سواء كانت ترجمة لونیة أمینة، 
 ً أو درجات لونیة قد وضعھا محرر النص الفوتوغرافي اختیارا
وبعنایة واعیة، فتغییر درجات التباین اللوني، أو درجات التألق 
اللوني ونصوعھ تكسب الأشكال دلالات مختلفة باختلاف الترجمة 

البصریة. وما یجب أن یذكر ھنا أن التقنیة اللونیة بالنصوص 
ُ عملیة اختیار  الرقمیة للصورة ومعالجاتھا الجرافیكیة قد یسرت جدا
الألوان وتجریبھا في لوحتھ الفوتوغرافیة حتى یصل المصور 
  للدرجة اللونیة التي یجدھا معبرة تماما عن مشاعره، ومكنون نفسھ. 

  :.قواعد صیاغة النص الفوتوغرافي٢. ٣. ٤
إن اللغة البصریة كأي لغة، لابد أن لھا من قواعد لصیاغة مفرداتھا 

لتكوّن النصوص، ویمكن إیجاز قواعد صیاغة النصوص 

  الفوتوغرافیة كما یلي:
  . قیمة لتعریض الضوئي: ١. ٢. ٣. ٤

إن تناولنا للتعریض الضوئي  بالدراسة اللغویة یختلف عنھ في 
ناتج سقوط كمیة من الضوء في دراسة تقنیات إنتاج الصورة، وأنھ 

وحدة الزمن، ولكنھ في الدراسة اللغویة یعُنى مقداره بتحدید 
المناطق التي تظھر بھا التفاصیل الدقیقة للموضوعات المصورة، 
فبتغییره تتغیر مناطق التفاصیل، ما بین المناطق عالیة الإضاءة، أو 

ذه المناطق متوسطة الإضاءة، أو مناطق الظلال، وبتغییر ھ
 المناطق تتغیر الدلالات التي یحتویھا النص البصري.

  . مقدار النصوع:٢. ٢. ٣. ٤
یعرف النصوع بأنھ درجة ما یحتویھ اللون من الأبیض، ولیس ھذا 

اللغویة، فھو یعني مقدار  الدراساتببعید عما یعیھ المصطلح في 
الإشراق في النص البصري، وما یحملھ من أثر على الموضوعات 

 ة للدلالات والمعاني بالصورة. المولد
  . مقدار التباین:٣. ٢. ٣. ٤

في تقنیات إنتاج الصورة یعني مقدارما یحتویھ  إن مفھوم التباین
فكلما زادت الدرجات اللونیة  تدریجیة لألوانھا، درجات النص من

كلما قل التباین، والعكس صحیح. وبالرغم من تغیر الدلالات 
والتدریجیة للون، إلا أن التباین في اللغة باختلاف الدرجات اللونیة أ

ً، ، البصریة یعني التناقض ً فكریا بارزا فقد یكون ھناك تباینا
والظلم، الذي یمكن للتباین اللوني إظھاره  العدلكالتناقض بین 

  ضمن النص البصري بالصورة الفوتوغرافیة.
 The Composition). قواعد الإنشاء والتكوین ٣. ٣. ٤

Rules) :  
  البساطة:. ١. ٣. ٣ .٤

واحد في الصورة الفوتوغرافیة ،  تعنى استخدام عنصر رئیس
قیقة في باقي عناصر الصورة، فھو الموضوع دوتجاھل التفاصیل ال

وباقي عناصر الخلفیة ذات درجة وضوح حد صاحب الدلالة، 
وطبیعة  كفایتھا توضیح العلاقة بین أمامیة الصورة وخلفیتھا،

  .تفاعلھا معھ
  الاتزان: .٢. ٣ .٣. ٤
 ھو توزیع الكتل في مقابل الفراغات في الصورة، یقصد بالاتزان 

بشكل لا یشتت حركة العین داخل إطار الصورة، فأي صورة غیر 
متزنة لن تستقرعین المشاھد فیھا، ولن یصل لذھنھ أي معنى أو 

المشتتة داخل النص، كمن قال جملة جمیع  العلاماتمدلول من 
ولكن ترتیب الكلمات لا یوصل لجملة مفیدة، أو  كلماتھا صحیحة،

یصل المتلقي لمعنى آخر غیر المقصود، وربما نقیضھ. وھناك 
  أنواع مختلفة من الاتزان بالصور الفوتوغرافیة وھي: 

  ّالاتزان التماثلي: أي تتماثل الكتل في جانبي اللقطة ككفتي
في ذھن ، وھو النمط المعتاد لاستقرار المعنى والدلالة میزان.
 .المتلقي

 .الاتزان الوھمي: أي توازن كتلة في مقابل كم فراغي یكافئھا 
  الاتزان الإشعاعي: أي تنطلق العین في الحركة من مركز

كتلھ في اللقطة إلى حواف الإطار مثلما نرسم قرص الشمس 
ومن خلال ھذا  ونرسم خطوطا تمثل الأشعة منطلقة منھ.

ا حول المركز الذي الاتزان یكون السرد البصري محوری
  ینطلق من الإشعاع. 

  التأطیر:. ٣. ٣. ٣. ٤
ً  ویعني أن تكون بعض أو أحد العناصر المصورة ً محیطا إطارا

بحدود الصورة أو بجزء منھا، ویحد الموضوع داخل حدود ھذا 
ً من الخصوصیة للموضوع، ویمنح التركیز  الإطار مما یخلق جوا

  للمتلقي. 
  :القطع الذھبي.٤. ٣. ٣. ٤

یستخدم الفنانون النسبة الذھبیة في تصمیماتھم، وذلك لما تتمیز بھ 
على إعطاء الحس الجمالي في التوازن بقدرتھ النسبة الذھبیة 

فالنسبة الذھبیة ھي نسبة جمالیة بسیطة  والانسجام في التصمیم.
ً معھ.  ً للعین ومتناسقا یمكن أن تساعد في جعل تكوین الصورة ملائما
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) وھي تساوي φما یعرف بقاعدة فأي ( وھي تتلاءم مع
أو متسلسلة فیبوناتشي وقد تم اكتشافھا بواسطة  1.61803398874

عالم الریاضیات فیبوناتشي. وھي النسبة بین تسلسل رقم 
الخ. وإذا قمت بجمع رقمین متتالین سیعطیك  21,13,8,5,3,2,1,1
 وعندما وھكذا. 5=3+2، 3=2+1، 2=1+1الرقم الذي یلیھما مثل 

 1.67= 3÷5تقوم بقسمة رقمین من متسلسلة فیبوناتشي مثلا 
أي یساوي  φ سرعان ما یصبح الناتج قریب من 1.615=13÷21,

1.618.  
   نظریة الأثلاث:.٥. ٣. ٣. ٤

قاعدة الأثلاث ھى إحدى قواعد النسبة الذھبیة التى یقوم علیھا 
تصمیم الصورة وھى تساعد على توجیة العین نحو المركز 

ھذه القاعدة عن طریق  تطبیقللصورة داخل الإطار، ویتم  البصرى
ً بخطوط أفقیة ورأسیة إلى  قطع متساویة،  9تقسیم الصورة بصریا

  .ثم یتم وضع العنصر الرئیس عند أي نقطة من نقاط تقاطعھا
  :(Direction of movement)اتجاه الحركة  .٦. ٣. ٣. ٤

ً على الحركة فمن الأفضل  عندما یكون موضوع التصویر قادرا
ترك مساحة في اتجاه النظر أو في اتجاه الحركة أمام ھذا الموضوع 
لكي یبدو وكأنھ سیتحرك داخل حدود الصورة وإذا لم یتم ترك ھذه 
المساحة سیبدو الموضوع وكأنھ یتجھ إلى خارج حدود إطار 

  الصورة مما یشتت تركیز المتلقي عن الدلالة.
   (The Angle Of View):زاویة الرؤیة. ٧. ٣. ٣. ٤

زاویة الرؤیة لھا تأثیر على إدراك العقل لقرب أو بعُد خط الأفق 
، فكلما ارتفعت زاویة الأرضالذي یفصل بین حدود السماء وحدود 

كلما زاد الإحساس بالعمق وبابتعاد خط ) زاویة التصویر(الرؤیة 
یر الأفق، وعند اختیار الزاویة المناسبة باستخدام الكامیرا یمكن تغی

التكوین في الصورة بشكل كبیر، مما یكون لھ أثره على ابراز 
الدلالات للمتلقي، وزاویة التصویر ھي واحدة من أفضل الطرق 

 للتوصل إلى صورة غیر مألوفة تعُبر عن وجھة النظر المصور. 
   (Diagonal):التكوین القطري. ٨. ٣. ٣. ٤

ر دینامیكیة في التكوین فھي تبدو أكث المائلة العناصر الخطیة
  .وحركة من الخطوط الأفقیة التي تبدو في حالة أستاتیكیة ساكنة

  :. أسالیب البلاغة بالصیاغة الفوتوغرافیة ٤. ٣. ٤
مصطلح موسیقي ولكنھ في اللغة البصریة الإیقاع: . ١. ٤. ٣. ٤

یعني انسیابیة حركة عین المتلقي وسرعتھا عند تتبع الخطوط 
  ذا الإیقاع یتناسب مع درامیة الصورة.وھ المنحنیة بالنص البصري.

  التكرار:. ٢. ٤. ٣. ٤
 ً ً للمعنىالتكرار في بلاغة اللغة المنطوقة یكون تأكیدا ، وتثبیتا

للدلالة، ولكنھ في الصورة الفوتوغرافیة یكون التكرار في حد ذاتھ 
ً بالمكان ودلالاتھ. ً وثیقا    علامة ذات دلالة، ترتبط ارتباطا

  یھ:التشب. ٣. ٤. ٣. ٤
التشبیھ في علم البیان یكون مشابھة معان لا مشابھة كلمات كمحمد 

 البصریةكالأسد، أما في اللغة البصریة فإن التشبیھ یكون في الھیئة 
والأشكال، كصورة جمل في خلفیتھ صورة لجبل على ھیئة جمل 
برأسھ وسنامھ فھو تشبیھ. لوجود المشبھ والمشبھ بھ في إطار واحد. 

تصویر الجبل وحده وتثیر في المتلقي تخیل الجمل أما في حالة 
  وحده فھي استعارة تصریحیة.

  الاستعارة المجازیة:.٤. ٤. ٣. ٤
ُ في علم البیان:  ارَة َ ُخرى «یمثل مفھوم الاسْتِع استعمال كلمة بدل أ

َّة على ھذا  ، وھي الاستعماللعلاقة المشابھة مع القرینة الدال
ِكَلِمَةٍ لِمَعْنىَ آخَرَ على وَجْھِ مَجازِيٌّ لِمَعْ » اسِْتِعْمال« نىً خاصٍّ ب

ھََةِ. أما الاستعارة في الفوتوغرافیا فھي رؤیة للعالم  مُشاب الْ
  الموضوعي والمتخیل في الآن ذاتھ.

  التشكیل بالملامس: . ٥. ٤. ٣. ٤
الفوتوغرافیون التجریدیون والمتأثرون بالتأثیریین والتعبیریین ھم 

ً لھذا التعبیر عن الانفعال  علىالأسلوب الذي یقوم  الأكثر استخداما
من خلال التناغم أو التصارع بین الملامس كإحدى العناصر 

مثلما استخدمھا فان جوخ بالأعمال  البصريالدرامیة بالنص 

 التشكیلیة.
  التشكیل بالظلال:. ٦. ٤. ٣. ٤

الفوتوغرافیا ھي رسم بالضوء، فحین یسقط الضوء الموضوعات 
ر الموضوعات والظلال التي یكونھا تجسیم المصورة فتظھ

الموضوع، أما التشكیل بالظلال فیكون الموضوع الرئیس في النص 
ً لجسم ظاھر في الصورة أو خارج إطارھا، وككل  البصري ظلا
النصوص البصریة أو الأدبیة، كلما استبدل التصریح بالتلمیح كان 

 التأثیر أكثر عمقا لدى المتلقي. 
  حات الملامس:مرش. ٧. ٤. ٣. ٤

استخدمت ھذه المرشحات في التصویر بالأفلام، یوضعھا أمام 
عدسة التصویر أو أمام عدسة جھاز التكبیر، أما التقنیات الرقمیة 

النص البصري العدید من الصیغ التي یشكّل بھا  لمحررفقد أتاحت 
  رسالتھ البصریة ولتعبر عما ینشده من تعبیر في عملھ الفني. 

  مرشحات الألوان:. ٨. ٤. ٣. ٤
لا یقصد بھذا المصطلح في الدراسات اللغویة بمرشحات التصحیح 
اللوني، أو مرشحات المعادلة اللونیة، فھي مرشحات ذات ضرورة 

تغیر من ألوان الموضوعات المصورة،  التيتقنیة، أما المرشحات 
  وطبیعتھا الدلالیة فتلك ھي المرشحات المعنیة بھذا المصطلح.

  المدي الدینامیكي العالي:  .٩. ٤. ٣. ٤
وھو إبراز التفاصیل الدقیقة في جمیع مناطق الصورة سواء كانت 

ولذلك تكون عند  عالیة الإضاءة أو متوسطة الإضاءة أو الظلال،
العلاقات التشكیلیة بین عناصر  منإبراز الدلالات المستخلصة 

 الصورة.
  البانوراما:. ١٠. ٤. ٣. ٤
درجة وتصل إلى  180ساحة بزاویة تغطیة أفقیة لاستعراض م 

  درجة.  360
  . التلاعب بالصور: ١١. ٤. ٣. ٤

یعني تغییر الھیئة البصریة للموضوعات المصورة من تغییر في 
، أو یدمج الموصوغ ملامسھأبعادھا، ونسبھا الطبیعیة، أوفي 

الرئیس مع عنصر آخر أو موضوعات أخرى، فیخلق النص مناخھ 
  لمھ الخاص كاللوحات السیریالیة.المیتافیزیقي ویبني عا

  . الفوتومونتاج: ١٢. ٤. ٣٫٤
ھو تركیب أكثر من عنصر داخل إطار الصورة لخلق دراما 

ً عن السرد البصري  في النصوص  المألوفخاصة، بعیدا
  الفوتوغرافیة.

الجناس في بلاغة اللغة العربیة  . الجناس البصري:١٣. ٤. ٣. ٤
لافھما في المعنى، وھو جناس ھو تشابھ كلمتین في اللفظ واخت

ُومُ  تام وَْمَ تقَ ُ  كقولھ تعالى (وَی وُا  السَّاعَة ث ِ َب مُجْرِمُونَ مَا ل یقُْسِمُ الْ
(من بحر :وجناس ناقص مثل،  ٥٥سورة الروم الآیة  سَاعَة) غَیْرَ 

أعترف). ویقول د. عاطف   .. وبفضل علمك أغترف شعرك
وقة والبصریة یكمن المطیعي:"إن جمال الجناس في اللغتین المنط

 ً فیما یحدثھ من إیقاع یثیر السمع ویلفت الانتباه أو إیقاعا حركیا
ً یؤدِىّ إلى حركة ذھنیة تثیر الانتباه عن طریق الاختلاف في  ولونیا
ً من طبیعة المعاني التي  ً إذا كان نابعا المعنى، ویزداد الجناس جمالا

  .یعبر عنھا الفنان"
Recommendations :  

  بعد الحصول على نتائج البحث فإنھ یضع التوصیات الآتیة:
.ضرورة العنایة بدراسة الفوتوغرافیا دراسة لغویة، مع دراسة ١

 التقنیات والاتجاھات الفنیة الحدیثة والمعاصرة.
.ضروة الاھتمام بالدراسات النقدیة للفوتوغرافیا لقیام نھضة ٢

غیر حركة نقدیة أن یرتقي بتشكیلیة بصریة ، فلا یمكن لفن 
 .تصاحبھ

.إضافة دراسة الاتجاھات البنیویة والأسلوبیة مع دراسة ٣
السیموطیقا ضمن مقررات طلاب الأكادیمیات المعنیة بدراسة 

التصمیم، والاتصال البصري، وعلوم الفوتوغرافیا والسینما 
والتلیفزیون لرفع مستوى مخرجاتھم ، وزبادة الوعي الجمالي 

  جین. واللغوي لدى الخری
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 Conclusion: 
تضع برامج الدراسة بالأكادیمیات الفنیة، المدارس الفنیة، 
والاتجاھات التشكیلیة، والنزعات الشخصیة للفنانین المتمیزین، وما 
یقوم بھ الفنانون المعاصرون من أسالیب تقنیة للتعبیر عن أفكارھم، 

یة لمقرراتھا، ومشاعرھم، وانتماءاتھم الفكریة ضمن أھدافھا المعرف
لدي الدارسین لبرامجھا،  الابتكاریةكما تحرص على تنمیة القدرات 

وفي المؤسسات التعلیمیة التي تقوم بتدریس علوم الفوتوغرافیا 
والسینما والتلیفزیون باعتبارھا من أھم العلوم المعنیة بفنون 
الاتصال، وتعتمد تنمیة القدرات الابتكاریة لدى دارسیھا على اتساع 

لمدارك البصریة، وتنمیة الثقافة البصریة للمتعلم، وكلاھما یقوم ا
على نظریات تحلیل النصوص البصریة، وھو أول مراحل نقد 

  الأعمال الفنیة وتقییمھا.
تعتبر المدرسة البنیویة باتجاھاتھا المختلفة من أھم المدارس التي 

أن ھذا  لھا، ورغم نقدیاتتخذ تحلیل الأعمال الفنیة والأدبیة منھجا 
المنھج قد شاع استخدامھ مع النصوص الأدبیة، والأفلام السینمائیة 
إلا أن تطبیقاتھ في النصوص الفوتوغرافیة یكاد یكون منعدما، 

ولیس ھذا لقصور في ھذا المنھج، أو لأن غیره من المناھج النقدیة 
أفضل، أكثر جدوى منھ، ولكن التحلیل البنیوي للنصوص 

إلى وضع أسس وقواعد لتطبیق ھذا المنھج الفوتوغرافیة یحتاج 
علیھا. مما ادي لظھور مشكلھ البحث والتي تمثلت في السؤال 
الرئیس :ما ھي الأسس التي یقوم علیھا التحلیل البنیوي لصور 
الفوتوغرافیا الفنیة كنصوص بصریة، باعتبار البنیویة من أھم 

والفنیة؟، كما  مناھج التحلیل في النقد الفني وتقییم النصوص الأدبیة
ھدف البحث لإیجاد آلیة لتطبیق القواعد والأسس العلمیة التي یقوم 

للنصوص اللغویة على صور الفوتوغرافیا  البنیويعلیھا التحلیل 
ً مدونة باللغة البصریة. حیث یكون التحلیل  الفنیة باعتبارھا نصوصا

ار على الأسس العلمیة والمنھجیة لجمیع الاتجاھات البنیویة باعتب
البنیویة واحدة من أھم مناھج التحلیل الفني والتقویم الموضوعي 
والنقد. وقد خلص البحث لاھم قواعد الصیاغھ للغھ الفوتوغرافیھ 

  .واسالیبھا البلاغیھ
البنیوي للصورة الفوتوغرافیة بشكلھا النھائي بناء  التحلیليخریطة 
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