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 ة ـات دالـكلم  ملخص البحث

نية، نية الديى الأبالفنون الإسلامية تراث عميق الجذور وإستخدام الزخارف الإسلامية في الأعمال الجدارية عل

عمل لموروث تشكيلي خصب، تختلف صياغته بإختلاف رؤية وتجربة الفنان، وعليه تتوقف عوامل نجاح ا

مدى واحية. الجداري من حيث تعبيره عن وظيفة المبنى المعماري، ومدى إندماجه مع البيئة المحيطة من ن

 .لقي مل الفني والمتأخرى، فالتجربة الجمالية لن تكتمل إلا بطرفي المعادلة، الع تفاعل المتلقي معه من ناحية

لية كتصوير قة قصر جناكليس، بمبنى قسم اللذلك تم تنفيذ هذا العمل على واجهة المسجد الموجود في حدي

ة عن وظيف ية تعبرالباحثة على هذا المكان تحديدا لإفتقاره لاي لمسه جمال وقد وقع إختيارالفنون الجميلة، 

مل على لك للعالمبنى المعمارية. حيث رأت الباحثة ضرورة تنفيذ عمل جداري يحمل سمات الفن الاسلامي، وذ

لى عل يتوقف لك العمذوتأكيد هوية المبنى المعماري. ولإدراك الباحثة أن نجاح  للمكان، إعلاء القيمة الجمالية

 -ة لجميلا كلية الفنون -الذائقة الجمالية، ومدى الوعي الفني لدى المتلقي، حيث يقع هذا العمل داخل حقل فني 

رية لك الجداتة، أن ك رأت الباحثمما يعني أن الثقافة الفنية هي جزء أساسي وأصيل لكل متلقي لهذا العمل، لذل

ليات وفرصة جيدة لتنمية مهارات التفكير والخوض في جدبموقعها المتميز والحساس، هي مجال خصب، 

لقابلة الطيعة اوثرية، فكرية، يمكن أن تستثيرها لغة الشكل الأثيرية للزخارف الإسلامية التقليدية، بعناصرها ال

 -لية كوهي مسجد ال -. إن علاقة التصوير الجداري بالمبنى المنفذ عليه  للتحوير، وإعادة صياغتها بلا حدود

ارف هي علاقة تكاملية يوضح كل منهما هوية الاخر، ويؤكد خصائصه . لذلك إستخدمت الباحثة الزخ

شكال ا الى االتصميم،حيث بدأت في اعادة تشكيل تلك الزخارف وتحويلهالاسلامية كعنصر تشكيلي أساسي في 

ت الدراسا ديد منبعمل الع حيث قامت الباحثة بأساليب مختلفة ومتنوعة، بما فيها من إختزال للعناصر، مبسطة،

بلاغة  احد معوالتحضيرية للتصميم واهدت الى ان علاقة الجزء بالكل وعلاقة الاندماج والانفصال في مشهد 

كل ي بناء شفمالية صميم العام دلالة جالتأثير من خلال إتزان وإرتباط عناصر العمل الفني ككل، سوف يمنح الت

واء في يدات سالعمل الجداري وحركته وإيقاعه. فطبيعة المكان لاتحتاج الى عمل مليئ بالتفاصيل إو التعق

ى قبولا لدراكا، ونفس الوقت هي أسرع الاشكال إدالتصميم أو الخامة .فالأشكال المختزلة البسيطة الدالة في 

راكه دإن يشتت أدائما إلى معرفة الحقيقة الكاملة في أقصر وقت وبأقل جهد، دون المتلقى، فالإنسان يتطلع 

 بموضوعات فرعية وبالتالي يكون أكثر تجاوبا" معها .

حيث أن  لذلك جاء التصميم بسيط في مفرداته، إلا أنه يحمل قيما بصرية عالية رغم شدة التلخيص به،

دت على ة إعتمإيقاعات متتالية تحقق الأبعاد برؤية مختلف المربعات والمستطيلات والدوائر قد نسقت لصنع

ط فة وترتبلمختلمية اتنظيم الوحدات التي تقع في المجال البصري للمتلقي، بحيث تتوافق هذه الوحدات التصمي

ثة في البآح بعضها البعض . هذا الترآبط من شأنه خلق نوع من الديناميكية في العمل الجدآري. وقد وضعت

حدد يمن الذي مل الزعند إختيار المكان المقومات والمؤثرات الخارجية التي من خلالها يتم مرآعاة عا إعتبارها

حيط به اغ المري، حيث تتوقف تلك الفترة على مكان وجود هذا العمل والفرفترة إستيعاب رؤية العمل الجدا

وجد بها التي ي –نسبيا  -المساحة  ومدى المساحة التي تتيح للمتلقي رؤية العمل من خلآلها . وقد كان لضيق

لعمل هذا ا العمل حيث أن المسجد مبني أمام ممر لا تتعدى مساحته ثلاثة امتار، مما يعنى أن زمن رؤية

ميم ضع التصفي تلك المساحة فقط حتى يتم إستيعابها من قبل المتلقي . لذلك راعت الباحثة عند وتنحصر 

العمل  أبعاد لمتلقي طبقا لزمن رؤيته، وذلك من خلال التركيز علىومفرداته أثره على سيكولوجية إدراك ا

ما بين  مزاوجةد بنائية العمل على الالجداري البصرية بإيقاعاتها وإتجهاتها كدراسة اللون والخط. وتعتم

ن وارف الفنام لزخالخطوط المنحنية والمستقيمة في تكوين بنائي من أجل إستحضار القيمة التعبيرية للشكل الع

 الاسلامية.
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 Introduction: المقدمة

د من شكل المظاهر ة الإسلامية إلى الحلقد نزع فنان الحضار

الطبيعية فعمل على الإقلال من واقعية الأشكال، حتى يضفي 

 ،مضمونا على عمله الفني يبتعد به عن تجسيد مظاهر الطبيعة

وقد تجسد ذلك في الزخارف  ،وليقترب من واقعها الأبدي وجوهرها

الإسلامية التي إستعاض بها عن التشخيص، بتطويره لأنماط 

الزخارف الإسلامية متعددة الأشكال وذلك عبر قرون عدة تطور 

قد تدرج تعقيد وتنوع الخطوط المستخدمة خلالها شكل الزخارف . ف

والاشكال النجمية إلى مجموعة متنوعة  ،والمعين ،بدءا من المربع

ثم النجوم التي  ،من ألاشكال ذات الست إلى ثلاثة عشر جانب

 جانب فيما بعد .ما بعد إلى ستة عشر وصلت في

والمعروف أنه منذ  ،تلك الزخارف من أهم مقومات الفن الاسلامي

أن بدأت الدراسات الجادة في تحديد إطار الفن الإسلامي إجمعت 

على أن الفن السلامي فن زخرفي مجرد، فرضت علية روح العقيدة 

الإسلامية وأثرت كثيرا في مظاهره البصرية التي هو عليها الأن من 

 تناسق وتوازن وترابط .دقة و

 ،إن الفنون الاسلامية تراث عميق الجذور ومنهل خصب للفنان 

خصب في فلسفته ومفرداته التي كانت وما زالت تثير شغف فناني 

وقد إستفاد معظم رواد  ،العصر الحديث وخاصة التجريديين منهم

في كثير من القيم  الفن الحديث من الفنون الإسلامية، والتقوا معها
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" فقد إهتم الفنان الغربي بدراسة الزخارف الإسلامية منذ ،لجماليةا

 Leonardo Daكما فعل ليوناردو دافنشي ) ،القرن السادس عشر

Vinci( وكما كان هنري ماتيس ،)Henri Matisse واحدا من )

كبارالمصورين في أوربا الذين تاثروا بالفنون الاسلامية" )غريب 

على المحاكاة وإخضاع الطبيعة ( من منطلق الثورة 72ص 1997

  لما يمليه المنطق المجرد للاشكال .

ع فالحضارة الإسلامية أفرزت مفاهيم جديدة لبناء الشكل وتوزي 

ات اللون، ودراسة الحركة والإيقاع في المساحة والفراغ والعلاق

 فقد غلب على التصاميم الهندسية في الفن ،الخطية في التصميم

كن ت والدوائر التي يمدام مجموعات المربعاالإسلامي تكرار إستخ

كثر أأن تتداخل وتتشابك. كل تلك الإمكانات المرنة جعلت منه فنا 

تجاوبا مع فنون العصر الحديث، كما أصبح توظيفها في الفنون 

 المعاصرة أمرا ممكنا .

عن  ياتهطإلا ان إحياء التراث لا يكون بنقله، ولكن بتأمله للبحث في 

من خلال  ،بما يتفق مع الشخصية المعاصرة حلول مستحدثة

د إستخلاص القيم الجمالية التي يحويها هذا التراث لإثراء رصي

 الفنان الثقافي .

ي وبذلك فإن إحياء التراث يكون ثمرة لثقافة عريضة تهضم الماض

ن محينها يستطيع الفنان أن يضيف بدلا  ،وتساير الحاضر وتستهله

ني فكون الناتج عمل ن أن يستجدي . فيوأن يجود بدلا م ،بسأن يقت

أصيل ومعاصر يحمل ملامح الماضي ويعبر عن شخصية الفنان 

 وهويته .

 ومما تقدم وجدت الباحثة في الزخارف الإسلامية ما يؤهلها من

لتحقيق الهدف من تلك التجربة العملية يمكن  خصائص وميزات،

إستدعاء الإستفادة منها وربطها بالتصوير المعاصر، من خلال 

إيحاءات خطوط تلك الزخارف وإعادة نسجها داخل تصميم يتسم 

 ينتجفبه طابعا فريدا يتسم بالحيوية بالحيوية والمعاصرة. مما يكس

 العمل الفني ممتزجا بالأصالة والمعاصرة .

ف فإعتمدت الباحثة في تصميم الجدارية إلى إستلهام جوهرالزخار

في  والإضافة والمبالغة بالتفكيك والإختزال الإسلامية فقامت

إنحرافات بعض الخطوط احيانا، فخرجت تلك الزخارف من 

 إستقرارها وجمودها واحالتها إلى خطوط طبيعية تتحرك على سطح

 ا . ويتهالعمل بطلاقة اكثر وحرية اكبر دون الإخلال بشكلها أو فقد ه

ل ويرتكز التصميم على تبسيط الخطوط والالوان وقد خرج عن الشك

 قليديالت بلغة تلقائية دون التقيد بالشكل ،اشر للزخاف الاسلاميةالمب

 للزخارف الاسلامية.

 وقد ساعد على ذلك إستخدام بعض الالوان القوية الصارخة التي

ديد تثير مشاعر المتلقي وتساعده على التنظيم وبناء الصورة من ج

 تنفيذل يةة الفسيفساء الخزفوالتفاعل معها. وقد إستخدمت الباحثة تقني

ها لما لها من خصائص لمقاومة عوامل التعرية حيث ان ،هذا العمل

 .تتحمل الحرارة والرطوبة كما ان الوانها لا تتغير مع الوقت 

ه وقد تم تنفيذ ،والعمل بعنوآن صياغات حرة للزخارف الإسلامية

بكلية الفنون الجميلة جامعة  ،على وآجهة مسجد قصر جناكليس

تصوير.وتبلغ مساحته حوالي أربعه أمتار الأسكندريه، قسم ال

 تفاع خمسون سنتيمتر وطول تسعة أمتار .ونصف، بإر

ها من ،وقد إستخدمت الباحثة العديد من الخامات والمواد في التنفيذ

 خامة السيراميك )سيراميك حوائط ( نظرا لخصائصها المميزة في

ى ة البالإضاف ،ارة ورطوبةتحمل العوامل الجوية الخارجيه من حر

 ات الوانها وعدم تغييرها . ثب

التي تتميز بقوة ثباتها ( CETOX – U) ومادة سيتوكس يو

والرطوبة، حيث أن العمل يقع في بيئة رطبة في  ،ومقاومتها للمياه

بالإضافة إلى غزارة المطر في فصل الشتاء في  ،حديقة القصر

 -69الاسكندرية. كما اضافتالباحثة اليها مادة إديبوند )

(Addibondأما الأسمنت الأبيض،  ،المقاومتة للرطوبة أيضا

وبودرة الرخام فقد استخدمته الباحثة لملىء الفراغات وتلميع 

 الجدارية والغراء الأبيض الشفاف .

كما إستخدمت الشبك البلاستك  .P.V.C) )بولي فينيل كلورايد

 تصميم. أما العددالأبيض، ومشمع بلاستك شفاف، ورق لطباعة ال

يك يراملمستخدمه في التنفيذ فكانت قصافة السلأدوات والماكينات اوا

يم تنع اليدوية والماظة تقطيع السيراميك اليدوية، وماكينة )تجليخ(

نة بالإضافة إلى ماكي (Grinder) قطع السيراميك جيرندر كهربائي

 تينتقطيع السيراميك الكهربائية المزودة بسنون من الكربيد تنجس

(tungsten carbide). 

 Statement of the Problem :مشكلة البحث

ل من الممكن إستخلاص رؤية تشكيلية حدآثية، والخروج عن ه -

 الشكل التقليدي للزخارف الإسلامية دون فقد هويتها ؟.

 Research Objectives :هدف البحث

في عمل جدآري  ،التناول الحداثي للزخارف الإسلامية -1

للتعبير عن ذآتية التجربة  ،معاصر، وفق صياغات مبتكرة

 الفنية، وتطبيقها على وآجهة مسجد الكلية من أجل إعلاء

 القيمة الجمالية للمكان مع الحفاظ على هوية المبنى .

ى تحقيق مفهوم الوحدة العضوية بين العمل الجداري والمبن -2

 ،متصميمن ناحية الفكرة وال ،والبيئة المتوآجد بها ،المعماري

 والخامه أيضا.

 Research Significance البحث:ية أهم

ي تكمن أهمية البحث في إمكانية المضي في إبدآع عمل جدار -1

يكون له القدرة على حمل مضامين الزخارف الاسلامية 

يثري العمل الجداري المعاصر مرتقية بمستوى النسق 

 الجمالي للمكان .

 القاء الضوء على أهمية إستخدام الزخارف الإسلآمية على -2

 ظيفةوالإستفادة منها للتعبير عن هوية وو ،الدينية الأبنية

 المبنى المنفذ عليه .

 Research Hypothesis :البحث فروض

تفترض الباحثة أن هناك جماليات متوآرية في الزخارف  -1

يمكن من خلالها  ،الهندسية في فنون الحضارة الإسلامية

ن فتحمل نفس البعد الدلالي لل ،إستخلاص لغة تشكيلية معاصرة

 الإسلامي.

الجدآري، بتنوع  تتنوع معطيات الإبداع التشكيلي للتصوير -2

ا مفهوم التناول لمفردآت فنون الحضارة الإسلامية وصياغاته

ى عل اللامحدودة، يتحكم فيها الإنطلاق الإبدآعي وقدرة الفنان

 توظيفها لخدمة التصميم.

 Research Methodology :منهج البحث

 داف البحث.لتحقيق اه جريبي للوصولإتبع البحث المنهج الت-

 Theoretical Framework :يطار النظرلإا

والمساحة التي  ،( )أ، ب، ج، د( يظهر شكل المسجد1الشكل )في 

ويتضح فيه إفتقار المكان لاي لمسة  ،نفذت عليها الجداريه فيما بعد

وحاجة الجدار الى عمل فني وكان هذا هدف من اهداف هذا  ،جمالية

التي  فرأت الباحثة ان تبدا بالفتحات المعمارية في السجد ،البحث

نفذتها بنفس شكل الوحدات الزخرفية الموجودة في التصميم، لتحقق 

الوحدة بين شكل الجدآرية والفتحات المعمآرية مما جعل العمل 

ً من حيث  الجدآري على الحائط والفتحآت المعمآريه أكثر ترآبطا

وقد إستخدمت البآحثة تقنية الحفر الشكل رغم إختلاف الخامات . 

حقه بوضع الزجاج ثم قامت في مرحلة لآ (C. N. C) على الخشب

بعد ذلك قآمت الباحثه بطلآء السطح الخشبي باللون  .من الدآخل

البني الدآكن الذي ساعد على تأكيد حضور الألوان المستخدمة في 

  .بتباينة معها وتأكيدها العمل الجدآري
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 ب(-1شكل ) (أ-1شكل )

  
 د(-1شكل ) ج(-1شكل )

 ( مراحل العمل الأولى في تنفيذ الجدارية3 ،2)الشكلي وتوضح 

 ،(10: 1داخل الموقع، فبعد عملية وضع التصميم بمقياس رسم )

حلة ( لبدأ مر1:  1قامت الباحثة بتكبير التصميم بمقياس الرسم )

 التنفيذ.

قه لورق بشكل أفقي، ومن فوبداية تم وضع التصميم المطبوع على ا

 ،ورقحتى لا تلتصق الغراء بال،المشمع( البلاستك الشفافطبقة من )

حينها تم وضع طبقة من الشبك البلاستك فوقه، بفراغات حوالي 

يو  نصف سمنتيمتر تقريبا، حتى تمكن تلك الفراغات مادة السيتوكس

(CETOX –uمن النفاذ خلالها )، رضية طبقة والالتصاق بأ

 الشبك فيما بعد . يراميك التي تم وضعها فوق الس

طبقة من الورق التي تحوي  ،أي أن الطبقات كانت كالتالي

التصميمن ثم طبقه من رقائق المشمع الشفاف، ثم طبقة الشبك 

 غراءبعدها يبدأ لعمل ووضع طبقة السيراميك ولصقة بال ،البلاستيك

 (.3كما هو موضح في شكل ) P. V. Cالمائي 

أن السمة العامة للتصميم والمفهوم  3و2شكال في الا ويلاحظ

الاساسي للعمل وهو" دينامية ولادة الأشكال وتفرقها في أماكن 

فلا تكف العناصر والاشكال عن الظهور  ،وتكثيفها في أماكن أخرى

تتحرك  ،فهي عناصر تظهر لتدلل عن هويتها ثم تختفي ،والاختفاء

" )حسين وكولر ت ديموميتها ومن هنا جاء ،تبتعد وتقترب ،وتسكن

 بتصرف( 9ص 1995

 
 (1:  1ولى خطوات التنفيذ بعد وضع التصميم وتكبيره على الورق بالحجم الطبيعي بمقياس رسم )أ( يوضح 2شكل )
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 ( بدء العمل في الجدآرية وملىء خلفية الصميم بالسيرآميك لتحديد الخطوط والأشكال الأساسية للتصميم3شكل )

 
 حدة الزخرفية في الشبابيك الخشبية للمسجديوضح الو( 4شكل )

خامة ب( يوضح طريقة تنفيذ نفس الوحدة الزخرفية المنفذة 4والشكل )

ى ذ علللربط بين التصميم المنف ،السيراميك، وتوظيفها في الشبابيك

لى عالجدار والفتحات المعمارية الموجودة بالمبنى بطريقة الحفر 

 ( cncالخشب )

داية التحضير لتنفيذ الشكل النجمي بشكل ( يوضح ب5)أما الشكل 

( الذي يبين 6كما هو موضح في الشكل ) ،منفصل عن التصميم

الشكل الاخير للشكل النجمي بعد تقطيعه باستخدام الماظة السيراميك 

 اليدوية.

   
 يراميك( يوضح تنفيذ الشكل النجمي بالس6شكل ) ( يوضح رسم الشكل النجمي على الورق5) شكل
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( فإستخدمت الباحثة تقنية أخُري في تنفيذ الشكل 7أما شكل )

وهي إستخدام تقطيع السيراميك عن طريق أسلوب القطع  ،النجمي

وتعتمد تلك التقنية على تيار مائي  ،بالرمل أو تقنية الرمل المائي

توجه إلى قطعة  ،ممزوج بجزيئات الرمل الدقيقه جداً  ،عالي الضغط

طبقة من البلاستك د عزل وتغطية الشكل النجمي بالسيراميك بع

يعمل على نحت وتقطيع  ،حيث أن ضخ الرمل والماء بقوة ،اللاصق

وربطه بالتصميم من  ،الأجزاء المكشوفة من السيراميك بدقة عالية

خلال بعض الخطوط التي تحمل كل الوآن التصميم تقريبا مستخدمة 

 .تقريباشرائح من السيراميك بسمك وآحد سنتيمتر 

 
 ( الشكل النجمي المنفذ بتقنية القطع بالرمل المائي7شكل )

  
 ( يوضح قطع السيراميك بالنسبة للفراغات بين القطع9)شكل  ( يوضح الفراغات بين قطع السيراميك8شكل )

سلوب أ( تفصيلياتان أثناء تنفيذ الجداريه توضحان 9، 8) شكلي

ادة قطع السيراميك للسماح للمالتنفيذ، والفراغات المتروكة بين 

لى عسيتوكس يو( بالتغلفل بين قطع السيراميك مما يعمل اللاصقه )

 زياده ترابطها معا أثناء التركيب علي الحائط .

( يوضح أساليب مختلفة لتشكيل 19الى  10أما الاشكال ارقام )من 

والماظة السيراميك  ،السيراميك ما بين إستخدام القصافه اليدوية

 وماكينة تقطيع السيراميك الكهربائية . ،ويةاليد

 
 ( النجمة الاسلامية التي تم تشكيلها بماكينة تقطيع السيراميك10شكل )
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ماظه بال تم تشكيلها( اضافة النجمة الإسلامية إلي التصميم 11شكل )

 السيراميك اليدوية

( يوضح طرق مختلفة للشكيل باستخدام العدد اليدوية 12شكل )

 اكينات الكهربائيةوالم

  
 ( تحوير آخر لشكل المفروكه الإسلامية14شكل ) ثناء عملية التنفيذأ( الباحثة 13شكل )

 
 ( يوضح تنوع وإختلاف أحجام وأشكال قطع السيراميك15شكل )
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فيوضح التباين بين احجام وأشكال قطع  15أما الشكل رقم 

لى ظهور عمل عمما  ،وتباين أشكالها مع الخلفية ،السيراميك

 عناصر التصميم وتأكيدها .

استخدام الباحثة ماكينة تقطيع السيراميك  ( يوضح16والشكل )

 tungstenالكهربائية المزودة بسنون من الكربيد تنجستين 

carbide  لعمل شرائح من السيراميك كما هوموضح في

 (.19، 118، 17اشكال رقم )، التفصيليات

  
 ( 17شكل ) ( 16شكل )

 
 

 ( 19شكل ) ( 18شكل )

 
 

 يوضح الانتهاء من الجانب الأيمن من الجدارية 20( والشكل رقم 20شكل )
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والشكل  23لشكل )(، اما ا22( يوضح رسم الشكل النجمي على السيراميك قبل تشكيله على ماكينه تقطيع السيراميك في شكل )21أما شكل )

 الإسلاميه بعد اضافتها للتصميم.( فهي عبارة عن تفصيلية توضح النجمة 24

  
 ( تشكيل الشكل النجمي على ماكينة التقطيع22شكل ) ( رسم النجمة بالقلم على قطعة السيراميك21شكل )

  
 ( الشكل النجمي بحجم ولون مختلفان24شكل ) بشرائح السيراميك ( الشكل النجمي بعد تشكيله واحاطته23شكل )

 توضح كيفية تشكيل الشرائح بأحجام مختلفة بداية من سمك نصف سنتيمترالى خمس سنتيمترات (26و 25الاشكال ارقام )

  
عمودي على  ( يوضح طريقة تثبيت قطعة السيراميك بشكل25شكل )

 سن التنجاستين لضمان تشكيل خطوط مستقيمة

( يوضح فك الغطاء الحاجز للماء للتمكن من مرور قطعة 26شكل )

 خطوط ممكنةأطول على  السيراميك والحصول
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ته موازآ ن( التأكد من إستواء الخط الخارجي للتصميم لضما27شكل )

 مع خط الأرض وقاعدة السيراميك المثبة على الجدار

لى ( أثناء وضع الغراءعلى ظهر قطع السيراميك لتثبيتها ع28شكل )

 )الوزرة( الشبك

 الجدارية ومدى التباين اللوني بين الشكل والأرضية. حل مختلفة للعمل فياتوضح مر( 31، 30، 29رقام )أوالاشكال 

 
 (29شكل )

 
 (30شكل )

 
 (31شكل )
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( يوضح الباحثة أثناء تشكيل قطع السيرآميك بإستخدام 32شكل )

 القصافة اليدوية

( تفصيليه توضح خطوط الزخارف الإسلامية الهندسية 33شكل )

 الكهربائية عالمُشكلة بماكينة التقطي

 الجدارية. بعد الانتهاء من العمل ووضعه على الأرض تمهيداً للمرحلة التالية وهي عملية تركيب 

 
 ( العمل بعد إنتهاء عملية الترصيع وتركه في الشمش لضمان تمام الجفاف34شكل )

ن طبقة ( يوضح العمل بعد الإنتهاء من تنفيذه وفصله ع34شكل )

ووضعه على الأرض حتي تمام الجفاف لكي نضمن تمام  ،الورق

 . التصاق قطع السيرآميك على الشبك البلاستك

( أثناء قلب العمل وفصل المشمع الشفاف 36، 35والأشكال أرقام )

ظهر العمل( للهواء )لتعريض السطح الحامل المكون من الشبك 

تركيبه لضمان عدم  والشمس حتي نتأكد من تمام جفاف الغراء قبل

 سقوط أي قطعة من السيرآميك أثناء عملية التركيب على الحائط.

 
 ( أثناء قلب العمل على الوجهه لتعريض الغراءالموجودة في ظهر العمل للشمس35شكل )
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ربت علي فق، والوأسفل بروتحريكه لأعلى  ،( التأكد من تمام جفاف العمل قبل تركيبه على الجدآر وذلك برفعه قليلا عن الأرض36شكل )

 حتى إن سقطت إحداها يتم إعادتها إلى مكانها ولصقها بالغراء،جميع قطع السيرآميك بحذر كما يظهر في الصوره

 يما بعد.الجداريه ف يوضحان عملية التجهيز لوضع وزرة من السيراميك بطول الحائط لتكون المستقر الذي سوف تثبت علية( 38، 37)الشكلين 

  
 ( أثناء تحديد الخط الفاصل بين الوزرة والتصميم38شكل ) ( أثناء الحفر لتثبيت الوزرة )السوكلو(37) شكل

  
 ( شكل الوزرة بعد تركيبها وتمام جفافها40شكل ) الماء( بودرة السيتوكس يو بعد تفريغها إستعداداً لخلطها ب39شكل )

 ،مياهدام ميزان التهاء من تركيب الوزره بطول الحائط والتاكد من عدم ميلها باستخيظهران في خلفية الصوره الان( 40، 39)أما الشكل 
 )السيتوكس يو( إستعدادا لعجينها بالماء. إستعداداً لتركيب العمل عليها ويظهر في الشكل أيضا ماده

تجهيز إستعداداً ل على القوام المطلوب حتي نحصل ،توضح عملية تحضير مادة )سيتوكس يو( اللاصقة باضافة الماء 43الى  41والاشكال من 
 .وبدا عملية التركيب  ،السطح
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 المناسب ت للحصول على القواما( خلط المونه عدة مر42شكل) ( يوضح عملية اضافة الماء وعجن المونة41شكل )

  
 ( 43شكل ) ( نقل المونه للموقع43شكل )

 لسيتوكس يو،توضح عملية فرد مادة ا 48إلى  44والاشكال من 

 اللاصقة على الحائط تمهيدا لتركيب الجدارية.

 لماءفبعد الإنتهاء من عملية خلط المادة اللاصقة )سيتوكس يو( با

على الجدار  45نقوم بترطيب السصح بالماء كما يظر في شكل 

 خلف الباحثة.

ن السطح الاسمنتي المعد مسبقا، يتمتع بقابليته الشديدة أحيث 

فاذا ما وضع معجون السيتوكس علية مباشرة دون لامتصاص الماء .

ترطيبه ادى ذلك اي امتصاصه بسرعه للماء الموجود في معجون 

السيتوكس، مما يغيرقوامه اللزج وجعله جافا متفكك )يفرول(. وهذا 

مما يؤدي الى عدم التصاق السيراميك  ،يعني ايضا فقدة لكفائتة

ن السيتوكس الى طبقة بالحائط بشكل جيد، بل انه ايضا يحيل معجو

ر. لذلك تعد عملية ترطيب عازله تمنع التصاق السيراميك بالجدا

 الجدار من الخطوات الهامة التي لا يجب اغفالها اثناء التركيب .

( توضح عملية فرد معجون مادة  48الى  47الاشكال من )

 )سيتوكس يو( اللاصقه على الحائط لتركيب العمل الجداري

يوضح استخدام الباحثة )للمنجفره المسننه( بعد  (48والشكل رقم )

فرد طبقة المونة للتاكيد على ان تكون طبقة المونة لها نفس السمك 

حيث ان سنون المنجفرة التي تمر من خلالها طبقة  ،في كل الجدارية

المونة فتعمل على توحيد سمكها كما انها تقوم بازالة الكميات الزائدة 

 سطح السيراميك اثناء التركيب  حتى لاتتسرب المونه على
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 (48شكل ) (47شكل )

 
 (49شكل )

نلاحظ ان الباحثة قامت بقطع العمل الى جزئين  (49)في الشكل 

لضمان دقة تثبيتهما على الحائط، كما نلاحظ انها حرصت على ان 

يكون القطع في خط غير مستقيم حتى لا تلاحظه العين بعد تمام 

اصل الاسمنتي اذا ما ظهربشكل مستمر الجفاف حيث ان الف

يعمل على فصل أجزاء التصميم عن بعضها البعض لانه  ،ومستقيم

يكون بمثابة خط مضاف الى التصميم يفصل بين جزئيه مما يشوه 

 شكل العمل.

 ،يظهرآن طريقة تركيب الجدآرية على الحائط( 51، 50والشكلين )

ته أسفل الحائط بشكل حيث تم مقاربة العمل إلى حافة الوزرة المثب

عمدت الباحثة إلى التاكد من أن خط  أخرىومن ناحية  ،أفقي

عندها قامت بلصق  ،الجدارية الرأسي يوآزي خط زآوية الحائط

 .العمل وتثبيتة على الحائط بالضغط عليه

 

 

 ( يوضح تركيب الجزء الثالث والاخير من العمل51شكل ) (50شكل )
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توضح أنه بعد الإنتهاء من تثبيت  55 الى 52والأشكال من رقم 

الجدارية على الحائط بوآسطة طبقة )ستوكيس يو( وبعد التأكد من 

تثبيتها في مكانها المناسب، نقوم بالضغط عليها جيداً عن طرق 

ثم بإستخدام مطرقة مطاطية، نقوم بالطرق الخفيف  ،رآحة اليد

ل مادة وتغل ،لضمان إستقرار جميع قطع السيرآميك في مكانها

السيتوكس يو اللاصقة بين فرآغات قطع الفسيفساء المتروكه مسبقا 

 أثناء التنفيذ.

  
 (53شكل ) (52شكل )

  
 (55شكل ) (54شكل )

توضح الباحثة أثناء عملية خلط  59إلى  56أما الاشكال من رقم 

الاسمن الأبيض مع بودرة أكُسيد الحديد بنية اللون، ثم ملىء 

ميك، ثم تلميع الجدآرية بفركها ببودرة ابين قطع السيرالفراغات 

الرخام )بودره زيرو( مستخدمة فرشاة بلاستك لإزالة أثار الأسمنت 

 العالقة على سطح السيراميك.

  
 (57شكل ) (56شكل )
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 (59شكل ) (58شكل )

 
 ( الشكل النهائي للجداريه60شكل )

 
 جدارية( تفصيلية للجهة اليمنى لل61شكل )
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 ( تفصيلية الجهة اليسرى للجدارية62شكل )

  
 ( المسجد بعد تنفيذ الجدارية64شكل ) ( المسجد قبل تنفيذ الجدارية63شكل )

 Results :النتائج

ما إتسم العمل الجدآري بإعتماده على إسلوب الفن التجريدي ب -1

يحمله من بساطة في معالجات العناصر، ساعدت بدورها في 

ل لعموسهولة التحول فيما بينها وهذا لتحقيق بنائية ا التبادل

 الفني بما يتناسب والفن المعاصر .

ه حقق العمل الجداري المعاصرة والاكتفاء الإبداعي بإعتماد -2

دي على طلآقة التصميم بعيداً عن التقيد بنظام الشكل التقلي

 للزخارف الإسلآمية.

ا مية وتحويرهعمدت البآحثة الى تفكيك أشكال الزخآرف الإسلا -3

يم وتركيبها ببناء هندسي يحمل مفهوما مختلفا يصل بها إلى ق

 جمالية معاصرة.

ن وظيف الخطوط المستقيمة والمنحنية وما تبعهما من تضاد بي -4

 زآء العمل قد خلق ديناميكية عملت على خدمة فكرة العملأج

جو وسهلت على المتلقى التفاعل مع العمل مما حقق الهدف المر

 منه. 

قد  آريإن المعالجات اللونية المتنوعة والمتعددة في العمل الجد -5

سآهمت في إثراء الجانب التعبيري والجمالي وأكدت الجانب 

 الدلالي للعمل وأضافت قيمة جمالية للمكان. 

إستخدام خامة السيرآميك كانت الأمثل في مثل تلك البيئة  -6

 الرطبة لمقاوتها لعومل التعرية المختلفة .

 Recommendations :تالتوصيا

إحياء التراث الإسلامي والبحث عن حلول ورؤى مبتكرة بين  -1

طيآت الزخارف الإسلامية التي لاحصر لها لخدمة التصوير 

 ية الدينية.الجدآري خاصة الأبن

لما  اً،الإستفادة من الفسيفساء الخزفية وخامة السيرآميك تحديد  -2

المختلفة  لها من خصائص وقدرة على تحمل عوامل التعرية

 وكونها مكمل معماري ثري وجمالي . 

يجب  ،في أعمال التصوير الجدآري على الأبنية الدينية -3

 الإستفادة من الزخارف الإسلامية وصياغتها بشكل حدآثي لا

 يخل بالتعرف عليها أو سهولة إستقبالها من قبل المتلقي. 

 نناإن البيئة المحيطة ووظيفة المبنى بالإضافة الى خبرة الف -4

 المعرفية كلها عوامل تؤثر على فلسفة التصميم وشكل العمل

 الجداري ومدى تحقيقه للوحدة العضوية مع المكان .

 Conclusion :الخلاصة

  -عن التصميم والتقنية بشكل عام :

في  يقته" إن إسلوب الفنان يعني الكيفية الأدئية التي تتميز بها طر

وب لإسلرز " على إعتبار أن االتعبير كما يذكر الناقد " برنارد ماي

إنما يرجع الى عوامل شخصية قد تقود الفنان لتجعله يفضل أو 

 ة أويستعير عنصراً طرازياً خاصاً من مصادرأخُرى، قد تكون ترآثي

ه معاصرة، ولهذا العنصرالخاص أثراً خطيراً يتغير بسببه إسلوب

 (. 315الفني احًياناً " )مايرز ص 

ل من خلا ،على تجسيد روح الفن الإسلآمي و لقد إعتمد هذا العمل

 تسمفي تكوين إ ،استعارة عناصره الثرآثية وهي الزخرفة الإسلامية

مين عبارة عن تصميمين متطابقين وضعا يفهو  ،بالتماثل بين جزئيه

 ويسار المدخل الرئيسي للمسجد، وقد إستهلتّ الباحثة التصميم

 ،دآخل إلى المسجدليحيطا ال ،بالشكل النجمي في كلا الجانبين

 ويحددآن الباب جهة الدخول .

ي فساف وقد حَمَلَ هذا العمل دلالآت تعبيرية قوآمها التوآفق والإت

ر لأكبافقد إعتمد بالشكل  ،اللون والملمس وإيحائات الحركة والسكون

ي على قوى طاقات الزخارف الإسلامية بتماسكها التصميمي الهندس

الدرآمي بشكل يتعدى الشكل  حيث ظهرت ملامح البعد ،الطابع

 -حظه الأولى عشوائيا يبدو في الل -في تعبير عفوي  ،الظاهري لها

 ً ين جذب عيم ية دينامية دآخل التصمفي حال ،إنسيابيا ،إلي بعداً إنسانيا

ته رآءقبعد  ،ليعيد ترتيب النسق الجمالي للعمل بشكل مُنطم ،المتلقي

تحتوي  ،وآسعةوفضاءآت  ،لجزئيات الكل من خطوط وألوان

ة باينوبعد إكتشافة للخطوط المت ،الأشكال وتكسبها حضورها وطاقتها

 في حركة أقرب ،والسابحة بين عناصر التصميم ،السمك المتموجة

م للذبذبات النابضة بين الخطوط الحادة التي تسيطر على التصمي

مثمثلة في الشكل النجمي بأشكاله المتنوعة وشكل )المفروكة( 

 .الاسلامية 
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ه كدتأ ،ذلك الاحساس الخفي بالديناميكية، الذي يؤكده تباين الخطوط

ية لفلخأيضا مجموعة الألوان المتصارعة فيما بينها، المتباينة مع ا

على من يكون له الغَلبة والحضور . إلا أن تلك الصرآعات لا 

لتي منتصر فيها سوى ما توحي به مُجتمعه وهي الحركة الديمومية ا

 ب المتلقي . تصل لعقل وقل

ً كانت العمارة الإسلامية تتكامل مع زخارفها بشكل عم  ،يقوقديما

 لمزجوهذا ما تقدمه الباحثة بأسلوب معاصر، فالتصميم يجسد فكرة ا

 بين الزخارف الإسلامية التراثية وإسلوب المعالجة التصميمية

كل حيث يتم دمج الأنماط الهندسية والزخارف النباتية بش ،الحرة

رة الح لخيصاً في الفضاء المعماري للمسجد، فالألوان والحركةاكثر ت

مسة في التصميم تعكس إختلافا عن ألأساليب التقليدية، ما يضيف ل

 رآنكما أن الجد ،ة معاصرة على المفاهيم الزخرفية القديمةإبداعي

 ً وان ع ألمالخشبية الملونة باللون البني الدآكن تضفي تبايناً أنيقا

 .تباهتنوعة، وهو ما يخلق تأثيراً بصرياً يجذب الانالفسيفساء الم

اط لأنمويجسد هذا العمل توازناً بين الحداثة والتراث، حيث تلتقي ا

كال الهندسية المعاصرة برموز تقليدية .كما أن الانحناءات والأش

اً تمامالمتداخلة قد تعكس التنوع والثراء التشكيلي. ويظهرالعمل إه

كما  واء،ماليات التقليدية والمعاصرة على حد سكبيراً بالتفاصيل والج

يساهم في إبراز جماليات الفسيفساء كفن متوارث من الحضارات 

 القديمة..

فياً ا ثقاعناصر الزخرفة الإسلامية قد أعطي العمل بعُدً ولعل إستخدام 

ين ه وبمما يعزز الارتباط العاطفي بين ،وروحانياً قد يجذب المتلقي

دية لى تفاعله الديناميكي بين الزخارف التقليالعمل. بالاضافة ا

ى ه علوالمبتكرة، الألوان والحركة، إضافة إلى التفاصيل التي تشجع

التعمق والإستكشاف. بالاضافة الي أن العمل مليء بالتفاصيل 

نه، ممما يجعله مشوقاً للمتلقي. فكلما إقترب  ،المعقدة والزخارف

لقي لتصميم الذي يكافئ المتإكتشف تفاصيل جديدة. هذا النوع من ا

 بتفاصيل إضافية كلما زاد تركيزه، يعزز جاذبية العمل لديه .

ي فكما هو الحال  ،ةوالألوان المستخدمة في التصميم ليست محدود

ن غالباً ما تكو،في الفنون الإسلامية التي ،الزخارف الهندسية

متوآزنة بين الأزرق، الأخضر، الأحمر، والذهبي، وهي ألوان 

قد مزية تشير إلى الجنة، السماء، الخصوبة، والقوة الروحية. ور

 ،اضافت الباحثة في هذا العمل الأزرق بدرجاته والأخضر الزآهي

ن زن بيتوا الأحمر القاتم، والألوان الترابية، والتي تعمل معاً في خلق

نا ان هالحيوية والطبيعة، مما يمنح العمل حيوية. ولعل توظيف الألو

س حسابل لإعطاء إ ،مقاربة بين العمل والفنون الإسلاميةليس فقط لل

بالطاقة للمكان، كما يساهم في تعزيز إحساس الحركة دآخل 

ر لألوآن مع الخطوط المتقاطعة، تعزز الشعوالتصميم. فتدرجات ا

بية تجريبالخروج عن النمطية الثابتة والإنتقال إلى نمط أكثر حرية و

وعاً نخلق وية القوية يجذب الإنتباه وي. كما أن إستخدام الألوان الحي

وجعل  الذي يعزز رؤية المتلقي للعمل من مسافة بعيدة، ،من التباين

ً العمل بارزاً بالرغم من محدودية المساحة، فهي تلعب دوراً م في  هما

 إثارة الإنتباه .

ويحتوي العمل على أشكالا هندسية عدة تتضمن أشكالًا دائرية 

ات. تلك الأشكال المتداخلة والمتباينة تضفي وخطوطًا منحنية ومربع

طاقة تدفقية انسيابية. بجانب وجود رموز تعبير عن التراث القديم 

ميم الإسلامي التقليدي يعتمد بشكل كبير بشكل مختلف .ففي التص

على الأنماط الهندسية المتكررة التي تمثل التوازن والانسجام 

ً بارزاً لأشكال مثل الكوني. أما في هذا العمل، نرى استخدام ا

المربعات، الأشكال النجمية، والدوائر المتداخلة، وهوبالطبع أمر 

شائع في الزخارف الإسلامية. إلآ أن الطريقة التي تم بها توزيع هذه 

حيث تم تبسيط الأنماط  ،الأشكال في ذلك العمل جاءت مختلفة

فتاحاً ودمجها بشكل أكثر حرية وإنسيابية، مما يعكس لمسات أكثر ان

ومرونة وتأثيرات حديثة في التصميم. فالمنحنيات والخطوط المائلة 

ً بالحركة والمرونة، وهو ما يختلف عن الصرآمة  تضيف إحساسا

الرياضية التي تتميز بها الأنماط الهندسية في الفن الاسلامي، الذي 

يعتمد بشكل كبير على تكرار الأنماط وتكاملها في تناظر متقن يعبر 

ال والتنظيم بدقة متناهية، بحيث تكون الترآكيب مترآبطة عن الكم

ومتشابكة في شبكة معقدة. أما في هذا التصميم، نجد أن بعض 

الأشكال الهندسية قد تم التعامل معها بحرية أكبر. فالتصميم حر ولا 

يتبع مساراً محدداً أو شبكة منتظمة، هذه الحرية في توزيع الأنماط 

بين العناصر المختلفة، وتمنح للمتلقى متعة تسمح للفنان بالتفاعل 

بصرية، تجعله يستكشف العمل بشكل مستمر ويبحث عن المعاني 

 الخفية فيه.

كن ول ،ميم إستخدام التكرار كما الفن الاسلاميونرى في هذا التص

 ناظرمع علاقات أكثر حرية وأحجام متباينة. والتصميم لا يتبع الت

ذا ة، همما يعكس أسلوبا أكثرعفوي ،لةالمثالي على مساحة الجدار كام

مل، الإستخدام غير الصارم للتكرار والتناظر يضيف إلى حداثة الع

 كاملكما نجد أن الزخارف في الفنون الإسلامية تملأ المساحات بال

و بشكل متناظر ومتكرر، حيث تكون الأنماط متواصلة بلا بدآية أ

ة في إستخدام المساحنهاية وآضحة، إلا أن هناك نوع من الحرية في 

هذا التصميم، حيث نلاحظ وجود بعض الفرآغات المدمجة بين 

ً الأشكال الهندسية، مما يتيح للتصميم "التنفس" ويخلق ت ن بي وازنا

 المساحة والزخارف مما يظُهر مرونة في التعامل مع المساحات.

ون هذه المرونة في الأشكال والتكرآرآت تمثل خطوة نحو دمج الفن

صميم الت مية التقليدية مع المفاهيم الحديثة للتصميم ولكن يظلالإسلا

 اسيةمتصلاً بالجذور الإسلامية من خلال الحفاظ على العناصر الأس

ربما بسبب  ،للزخارف مثل النجوم والأشكال الهندسية المتكررة

ون درغبة الباحثة في الإبتعاد عن النمط التقليدي لشكل الزخارف 

 التخلي عن روحها.

ك لتقنية المستخدمة تعتمد على التشكيل بإستخدام قطع سيرآميوا

ً لتشكيل الأ ط نمامتنوعة الألوان والأشكال. هذه القطع تتدآخل معا

 خدآمسية المعقدة والزخارف النبآتية. والتركيز هنا على إستالهند

حفاظ ع الخامة السيرآميك لإبراز العمق والأبعاد المختلفة للتصميم، م

ً على الإحساس   ميزاً مبالحركة والتدفق. وهو ما يخلق تأثيراً بصريا

يجذب العين. كما أن طريقة توزيع القطع تعطي إحساساً 

وان وتعمل على تعزيز التناغم بين الأل ،بالاستمرآرية والإمتداد

 والخطوط.

ت قنياوتقنية الفسيفساء بإستخدآم خامة السيرآميك هي وآحدة من الت

ومن أشهرها مسجد قبة ،ين المساجدالتي اسُتخدمت قديما لتزي

ة تقنيفقد زين المسجد بالكامل ب ،الصخرة في القدس في دولة فلسطين

 عمالأالمتانة والقدرة على إنتاج الفسيفساء الخزفية، حيث تتميز ب

تم ين يفنية مقاومة لعوامل التعرية. والسيرآميك مادة مصنعة من الط

 ويتم تلوينه بطلاء حرقه في درجات حرآرة عالية ليصبح صلباً،

ي زجاجي أو ألوان صناعية . ويتميز بمظهره الزجاجي اللامع الذ

ثل يعزز جمالية الأعمال الفنية، خاصة في التصميمات الزخرفية م

ته الزخارف الإسلامية. لهذا إختارته الباحثة بسبب قوته ومقاوم

ً للاستخدآم الدآخ لي العالية للعوآمل الجوية، ما يجعله مناسبا

ً للأوا  عماللخارجي. فهو مقاوم للتآكل والخدوش مما يجعله مثاليا

 ً ً  واالفنية طويلة الأمد. هذا بجانب تنوع الوآنه فهو يوفر نطاقا ن م سعا

عة فتوفر مجمو ،الألوآن، ما يعطي الفنان حرية كبيرة في الإبدآع

عله واسعة من الألوان تجعل التصميمات أكثر حيوية وجاذبية ما يج

 لتصميمات الجدآرية التقليدية والحديثة.مثالياً ل
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