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  :Abstractالملخص 
النحت أوالعمارة أوالتصویر مما یعتبر عصر الباروك من أھم العصور التى تتسم بالثراء بما یحویھ من فخامة ورقى سواء فى فنون 

ً للعدید من المصممین الباحثین عن التمیز والابتكار، وعن طریق لوحات عصرالباروك یمكن أن نستشعر تمیز  ا ً ً زاخر ا ً یجعلھ عصر
حیث یعد  ھذا النمط بوفرة التفاصیل ، كما تمیزت أزیاء عصر الباروك بالثراء الشدید فى الخطوط و الزخارف و الألوان و الخامات،

طراز الباروك ظاھرة ثقافیة وجدت أصدق تعبیر عنھا فى الفن ، وھو موقف تجاه الحیاه انبثق عنھ إحیاء الطاقات الفنیة والقیم 
الجمالیة، لقد استطاع الفنان الباروكى أن یجمع فى فنھ بین السیطرة على الأشكال من ناحیة، والرغبة القویة فى خلق الإحساس 

ة أخرى ،ولایمكن أن نغفل شغفھ بالتفاصیل الزخرفیة وبالعلاقات الدینامیة فى أعمالھ ویمكن أن نلاحظ ذلك فى العدید بالحركة من ناحی
وصف أنماط الأزیاء الممیزة لعصر الباروك ومكملاتھا والتعرف على ملامح وتستھدف ھذه الدراسة  من أعمال فنانى الباروك.

تصمیم أزیاء نسائیة مقتبسة من ، وجدیدة للاستلھام لإثراء مجال تصمیم الأزیاء فى مصرلمصادر للوصول  وجمالیات ھذه العصر
  عصر الباروك لابتكار تصمیمات ملبسیة تتمیز بالحداثة .

ً فى الفترة من  م ،كما ١٧٥٠- ١٦٠٠وقد تركز البحث على تحلیل لخطوط وملامح أزیاء الرجال والنساء  فى ھذا العصر وتحدیدا
ة العمارة والنحت والتصویر فى عصر الباروك كمصدر إلھامى لابتكار تصمیمات معاصرة لأزیاء الموضة الراقیة تناولت الدراس

مجموعة تصمیمیة مستوحاه من خطوط الأزیاء والعمارة والنحت والتصویر،ثم تم عمل دراسة  ١٥،وقد تم التوصل لابتكار عدد  
قیاس مدى تقبلھن للتصمیمات المقترحة،وبعد الحصول على النتائج النھائیة ) طالبة من كلیات مختلفة ل١٥٠على عینة من( مسحیة

  للتصمیمات تم تنفیذ بعض التصمیمات التى حصلت على أعلى درجات القبول.
  :Keywords كلمات مرشدة
 fashion styleاستلھام طرز  الموضة  -  Baroque Styleطراز الباروك  – Haute Couture Fashion  الموضة الراقیة

inspiration 
  

 :Introduction المقدمة
إحدى الإحتیاجات المھمة للإنسان فطالما كانت تعتبر الملابس 

الملابس بمثابة لغة استخدمھا الإنسان لتوصیل رسالة بعینھا 
بالإضافة الى إشباع حاجاتھ فى التكیف مع البیئة التى یعیش فیھا 
وعلى مر العصور ارتدى أغلب الناس الملابس بغرض الزینة 

ائم عن التمیز أكثر منھ لستر أجسامھم وأصبح الإنسان فى بحث د
عن غیره بملابسھ وأصبحت النساء _ بوجھ خاص_ فى بحث 
دائم عن الموضة المعاصرة، والملابس ھى أول ما یعبر عن 

، لذا فقد اتجھ مصمموا الأزیاء إلى البحث )١٢(شخصیة صاحبھا
الدائم عن كل ماھو جدید فى عالم الأزیاء ویلجأ الكثیر من 

ودة إلى التاریخ من اجل مصممى الموضة العالمیین إلى الع
  البحث عن مصدرا خصبا لاثراء الموضھ المعاصرة.

ویعتبر عصر الباروك من أھم العصور التى تتسم بالثراء فى 
 ً ا ً جمیع أنواع الفنون من نحت وعمارة وتصویر مما یجعلھ عصر
ً لاستلھام تصمیمات تتسم بالثراء والرقى ، بدأ عصر  ا ً زاخر

م) ١٧٢٠ـ ١٥٨٠امتد فى الفترة من (و  ١٧الباروك فى القرن ال
وھو فترة ثریة فى تاریخ الفنون الغربیة ، فقد تمیز ھذا العصر 
بالثراء الفنى و التفاصیل المبالغ فیھا ، مع العظمة فى النحت و 
الرسم و الأدب و الرقص و الموسیقى  و الأزیاء وازدھرت 

م الفنون في أسلوب منمق ، ومتكلف، و قد بدأ ھذا النمط عا
ً فى روما ثم انتشر فى معظم أوروبا، وعن طریق ١٦٠٠ م تقریباً

لوحات عصر الباروك یمكن أن نستشعر تمیز ھذا النمط عن 
أنماط الفن الأخرى بوفرة التفاصیل، والزخرفة بألوان متعددة 
مشرقة، وتمیزت أزیاؤه بالثراء الشدید فى الخطوط و الزخارف 

لأزیاء الھولندیة والأزیاء و الألوان و الخامات، وظھر تأثیر ا
الأسبانیة على طرز الملابس، واستخدمت الأقطان الھندیة والتل 

  ) ١٩’١٨(الفرنسى، والأقمشة المطرزة بوفرة 
حیث یعتبر الطراز الباروكى من الطرز الفنیة التى تزخر بتاریخ 
فنى عظیم یمثل حضارة عریقة ومدنیة زاخرة لھا قواعدھا 

مختلف أنواع الفنون التشكیلیة المتواجدة فى وقدمھا الراسخ فى 
ومن خلال الدراسات التاریخیة لھذا  ،)١(القرن السابع عشر

العصر اتضح أنھ یمكن الاستفادة منھ بشكل كبیر فى تصمیم 
الملابس الراقیة لإثراء الموضة الملبسیة فى مصر لما یتسم بھ 

طوط ھذا العصر من ثراء فى الزخارف والعمارة والنحت والخ
ا خصباً لتصمیم الأزیاء  ً والإكسسوارات مما یجعلھ مصدر

  الراقیة.
إلقاء الضوء على  فى الحاجة الى  وتكمن مشكلة ھذه الدراسة

بالثراء الشدید فى خطوطھ وألوانھ وخاماتھ  تمیزعصر 
تجاھل مصممى فى ظل  فادة منھا فى مجال تصمیم الأزیاءوالاست

الموضة  المحلیین الاستلھام من أزیاء الباروك أو البحث فى 
الطراز الباروكى عما یمكن الاستفادة منھ فى إثراء الأزیاء 

ویمكن ببساطة تلخیص مشكلة البحث النسائیة للمرأة المصریة. 
فى التساؤل "ھل یمكن الاستفادة من الطرز الباروكیة فى اثراء 
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 Haute Couture Fashionما یطلق علیھ الموضة الراقیة أو 
?" 

  :Objectives أهداف البحث
وصف أنماط الأزیاء الممیزة لعصر الباروك ومكملاتھا  - ١

للوصول  على ملامح وجمالیات ھذه العصروالتعرف 
لمصادر جدیدة للاستلھام لإثراء مجال تصمیم الأزیاء فى 

 مصر.
لابتكار تصمیم أزیاء نسائیة مقتبسة من عصر الباروك  - ٢

 تصمیمات ملبسیة تتمیز بالحداثة .
دراسة السمات الممیزة لعصر وترجع أھمیة ھذه الدراسة لأن 

ثراء مجال تصمیم الأزیاء باقتباسات لإمحاولة ھى الباروك 
الاستفادة من الثراء الذى تمیز بھ العصر بالاضافة الى جدیدة 

فى  الباروكى بشكل عام والازیاء ومكملاتھا بشكل خاص سواء
الخطوط أو الألوان أو الخامات للوصول لتصمیمات عصریة 

إنتاج ملابس سھرة نسائیة وتفترض الدراسة امكانیة  مستحدثة.
  غیر تقلیدیة تتمیز بالحداثة والفخامة.

علاقة بین الأسس الفنیة والجمالیة لفن الدراسة وجود تفترض 
لمجتمع مات ملبسیة تلائم االباروك وإمكانیة استخدامھا فى تصمی

یمكن الاستفادة من الخصائص الجمالیة لفن ،انھ  المصرى
الباروك بشكل عام والأزیاء ومكملاتھا بشكل خاص فى استلھام 

  تصمیمات عصریة للمرأة المصریة.
النواحى الجمالیة للطرازالباروكى  واقتصرت الدراسة على تناول

للفتیات استلھام تصمیمات ملبسیة تصلح و فى القرن السابع عشر
  ) سنة٢٥- ١٨من (

(التاریخى)  المنھج الاستردادىوتستخدم الدراسة كلا من 
بالاضافة الى التحقق من نتائج البحث  تحلیلىالوصفى والمنھج ال

ابتكار تصمیمات مستوحاه من عصر اعداد تصمیمات تجریبیة ب
  الباروك وتنفیذ بعضھا بأسلوب التشكیل على المانیكان.

  :Backgroundخلفیة البحث 
  تصمیم الأزیاء: -١

 "Designare"نشأت من الكلمة اللاتینیة  Designكلمة تصمیم 
  .)٢٠( والتى تعنى وضع خطة معینة

التصمیم ھو أختبار وترتیب كافة العناصر المستخدمة لضمان 
إخراجھا بصورة جمالیة بحیث یظھر الزى واضح المعالم فى 

ً للفترة  ، فھو )٢١( المعاصرة لھالخط والشكل واللون ومسایرا
 ً ً معینا   )٢(العمل الخلاق الذى یحقق غرضا

* تصمیم الأزیاء ھو ابتكار خطوط یمكن ترجمتھا وتنفیذھا إلى 
قطع من الملابس ویكون التصمیم مریح للعین ویتناسب مع من 
یرتدیھ والمناسبة المستخدمة فیھا، فھو عملیة تنظیم الخطوط 

والأقمشة بصورة ابتكاریة  والأشكال والمساحات والألوان
لاستحداث زى جدید نسبیا یعبر عن الفرد والاحداث والظروف 

 .)١٣( المحیطة وفق أسس علمیة وبأسلوب فنى وتكنولوجى
  :الموضة٢-١

 "fashion": أصل كلمة الموضة مفھوم الموضة فى التصمیم
نع أو فعل ،  "Factio"یعود إلى الكلمة اللاتینیة  التى تعنى صُ

كلمة الموضة "Cambridge"قاموس كامبریدج ویعرف 
"Fashion"  بأنھا "النمط الذى یحظى بشعبیة كبیرة فى وقت

  .)٢٢(معین"
الدولى نص على ان الموضة  Websterوفى قانون وبستر  

تعنى القبول والموافقة على استعمال شىء ما فى وقت معین من 
بعض الفئات التى تملك القدرة على أن تكون على احدث طراز 

إلى أن الانسیاق  "Simmel"، ویشیر )١٤( فى مجال الموضة
والفردیة ھما اتجاھان أساسیان لنشئة "الموضة"،فالأفراد یجب 

ً من الكل الاكبر ان یمتلكون ا لرغبة فى ان یكونوا جزءا
"المجتمع"،وفى نفس الوقت یجب ان یمتلكون الرغبة فى التمیز 
والفردیة ،وفى حال عدم توافر ھذین الشرطین فلن تكون ھناك 

  .)٢٣( موضة
  الراقیة الموضة ٣-١

 فن إلى یشیر فرنسى مصطلح ھو "haute couture" مصطلح
تعنى  (Haute)، فكلمة  عمیل لكل المناسبة الملابس ابتكار

فتعنى (الحیاكة) ، وقد  (Couture)(راقى)أو (أنیق)، اما كلمة 
ً للدلالھ على أخر صیحات الموضة للملابس  أصبح مصطلحا
النسائیة من حیث  أعمال التصمیم والابتكار والبیع حسب 

 على بناءً  تصنیعھا یتم ملبسیة قطعة اى تكون وفیھ  ،)٢٩(الطلب
 عالي القماش من مصنوعة تكون ما وعادة , معین یلعم رغبة

 وعلى بالتفاصیل بالغ باھتمام ومخیط المكلفة الخامات و الجودة
 تحضیر یستغرق ما وغالبا وقدرة، خبرة الأكثر الخیاطین أیدي

، ولكى یطلق على بیت الأزیاء )٣٠(طویلا وقتا الواحدة القطعة
إلى الغرفة النقابیة بأنھ بیت للأزیاء الراقیة یجب ان ینتمى 

للموضة الراقیة بباریس والتى یتم تنظیمھا من قبل وزارة 
الصناعة الفرنسیة، حیث یتم تقدیم مجموعات الازیاء مرتین فى 

ً  ٣٥السنة حیث یتضمن كل عرض مالایقل عن  ً منفصلا تصمیما
ً بما فى ذلك  ١٨لملابس النھار والسھرة، والنقابة لدیھا  عضوا

، Coco Chanel ""ثل "كوكوشانیلعمالقة الموضة م
 "، بییر كاردان Christian Dior "كریستیان دیور "

Pierre Cardin" حیث تحقق بیوت الأزیاء الراقیة مایزید ،
ً، وتوظف مایقارب من  ً فى المبیعات سنویا عن بلیون دولارا

ً بما فى ذلك  ٥٠٠٠ ً  ٢٢٠٠شخصا   .)٢٩( خیاطا

  
)٣٨(  



Design Issues International Design Journal Volume 4 Issue 3 
 

141 
 

 "الإنكلیزي عمل إلى تشیر كي الكلمة ھذه بدأت الأصل في
 في إنتاجھ و بتصمیمھ قام الذي " وورث فریدریك تشارلز
 الحدیثة فرنسا وفي ,عشر التاسع القرن منتصف في باریس

 قبل من فقط استخدامھ یمكن "محمي اسم" ھو "كوتور ھوت"ال
 یتم ذلك، ومع .بدقة ومحددة معینة معاییر تتبع التي الشركات
 الراقیة الأزیاء جمیع لوصف كوتور ھوت مصطلح استخدام

 تنتج كانت سواء وحصریا، معینة معاییر حسب إنتاجھا تم والتي
 ومیلانو لندن مثل الموضة اصمعو من غیرھا في أو باریس في

  .)٣١(طوكیو أو ونیویورك
 وأقمشة خامات باستخدام الراقیة الأزیاء تصمیمات تعزیز ویتم
 الأقمشة وأرقى أفضل تستخدم فقط ففیھا "استثنائیة" عادیة غیر

 , الدولارات مئات إلى فیھا الیاردة تكلفة تصل والتى الفاخرة
 أن إلا طبیعیة ألیاف من تصنع الأقمشة أغلب أن من وبالرغم

 المعدنیة الألیاف یستخدمون الراقیة الموضة مصممى بعض
  .)٢٤( خاصة تأثیرات لابتكار والإصطناعیة والبلاستیكیة

 "Christian Dior"أقام "كریستیان دیور"  ١٩٤٧وفى عام 
عرض لأول مجموعة من تصمیماتھ وكانت كلھا تصمیمات 
خاصة بالحیاكة الراقیة وكانت ھذه المجموعة تسمى المظھر 

والتى كانت تعتبر بحق تغییر لشكل  "New Look"الجدید 
الموضة السابقة لھا فكانت لھا الطابع الأنثوى بشكل واضح 

  )٣(وتؤكد على الإحساس بالرفاھیة 

 
"New Look")٣٩(  

 الاقتباس والاستلھام فى تصمیم الأزیاء -١
ھو إعادة صیاغة عمل فنى لكى یتفق  Adaptationلإقتباس: ا

مع وسط فنى آخركذلك، كتحویل المسرحیة إلى فیلم أو قصة، 
ویستھدف الاقتباس إلى أن یستبقى إلى أقصى حد ممكن الفكرة 
والشخصیات والجو العام ونحو تلك العناصر الموجودة فى العمل 

  )١٥( الأصلى فى الشكل الجدید الجارى إعداده
قل عنھ :ھو الإستشھاد بشىء ون الاقتباس من الناحیة اللغویة

  .)٢٥(واقتبس منھ
:ھو میلاد فكرة جدیدة بملامح ممیزة الاقتباس من الناحیة الفنیة

من خلال واقع ملموس ،أو غیر ملموس ،فھو نقل للطبیعة 
نفقد الأصل أو نمحى الطبیعة أى أنھ  بتغییر بسیط بحیث لا

یفعلھ الفنان  بمثابة صیاغة جدیدة بحیث تتلاءم مع طبیعة ما
قتباس ،فھو عملیة یستوحى فیھا الفنان أفكاره من الذى یقوم بالا

عناصر قد تكون طبیعیة أو تاریخیة أو من خلال الفنون 
  المختلفة أو الخامة التى یقوم 

  .)٤( باستخدامھا
یلقى فى القلب من معان  :ما الإلھام من الناحیة اللغویة

  .)٥(وأفكار
الشرارة التى ھو نوع من الضوء أو الإلھام من الناحیة الفنیة :

تنیر لشخص معین الطریق الغامض، وحینما یظھر ھذا الضوء 
ً سیوصلھ إلى الكشوف النادرة  ویتناولھ الفنان بالرعایة فإنھ حتما

  .)٦( یحقق شیئا التى یصل إلیھا ، أما إذا أھملھ فسوف لا
  أھمیة الاقتباس والاستلھام فى التصمیم: ٢-٢

ھو الشخص الذى یستطیع یقول فرید ریك جریزولد إن العبقرى 
ان یستثمر الإلھام ،وھوالذى یمتلك فى نفس الوقت المھارة التقنیة 
، والصبر والاجتھاد اللازمین لتنمیة أفكاره وتحویلھا إلى 

  إنجازات.
الإلھام ربما یأتى بفكرة بسیطة ،فكرة عابرة، فكرة قد لاتلوح 
لسائر الناس، لكنھا فكرة ولدت فى رأس شخص معین، ھذه 

لفكرة تحتاج إلى إنبات لتثمر، والإنبات معناه العزم على تناول ا
الفكرة بالرعایة والنماء وبذل الجھد لإجراء الدراسة اللازمة 

  .)١٦(حولھا 
  الاستلھام من مصدر تاریخى ٣-٢

تعتبر دراسة التاریخ بصفة عامة وتاریخ الأزیاء بصفة خاصة 
من أغنى المصادر التى تمد مصممى الأزیاء بالأفكار، وتعتمد 

على خطوط الملابس  "Wilkins"مصممة الازیاء "ولكنز" 
ً للوحى ،حیث تقضى ساعات  ً ھاما القدیمة باعتبارھا مصدرا

تقدیم خطوط طویلة فى البحث داخل المتاحف قبل أن تبدأ فى 
جدیدة وتعد أشھر تصمیمات ھذه الأزیاء تلك التى استوحت 

  .)١٦(أفكارھا من النسیج القدیم بمتاحف الفنون
فإذا قللنا قیمة الزى التاریخى كمصدر للإلھام لدى مصممى 
ً بھ تصمیمات  الأزیاء المعاصرین فسوف نغفل بذلك كنزا

إلى ھذه  مبتكرة،إذ كیف یمكننا معرفة الأصالة دون الرجوع
ً مایستوحى المصممون العالمیون الیوم الشكل  الكنوز،وكثیرا
الخارجى لتصمیماتھم والخطوط الداخلیة للزى من تصمیمات 
نفذت على مر العصور، ویرجع المصمم إلى ھذه المراجع 
والكتب التاریخیة والمتاحف، ولیست كل الفترات التاریخیة 

مات جدیدة ،ولكن متساویة فى خصوبة المنابع لابتكار تصمی
ھناك المصمم المبتكر الذى إن لم یجد فى القدیم فكرة یستوحى 
منھا تصمیماتھ فإنھ یبتكرھا ،وتعتبر الأزیاء الفرعونیة منذ 
خمسة آلاف سنة خلت ذخیرة رائعة لإلھام المصممین 
ً من أحدث  المعاصرین، فخطوط الدرابیھ التى تعتبر حالیا

لفرعونیة، واستوحى الموضات مستوحاه من الأزیاء ا
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ً من خطوطھم من الأزیاء الرومانیة التى  المصممون كثیرا
امتازت بالمرونة ،وكذلك الأزیاء الإسلامیة كالسروال الذى 
ً من الموضات الحدیثة والعباءة والقفطان كلھا موضة  یعتبر حالیا

، وتعتبر أزیاء عصر الباروك (القرن السابع )٧(ھذا العصر
بتكار تصمیمات تعكس سحر وجمال ھذا عشر) منبعا خصبا لا

  العصر وتعكس خطوطھ وألوانھ وزخارفھ الممیزة.
من الملاحظ أن مصممى الموضة أصبحوا الآن یتطلعون إلى 
الماضى من أجل إیجاد مصدر إلھامى لمجموعاتھم التصمیمیة، 
وأصبح الكثیر من مصممى الأزیاء یتبنون ھذا الاتجاه الجدید من 

، باسو "John Galliano"وضمنھم جون جالیان
 Cristian"وكریستیان لوبوتان "Basso&brook"وبروك

Louboutin" .  
فالمجموعة التصمیمیة للمصممین "باسو" و"بروك" كانت 
مستوحاه من لویس الخامس عشر وعصر الباروك الفرنسى، 
فالاناقة والبذخ الذى كان یتمیز بھ العالم القدیم یمكن ان یعود مرة 

موضة، ونجد "كریستیان لوبوتان" قد أصبح من أخرى إلى ال
احدث المصممین الذین واكبوا الموضة الفرنسیة حیث قام 
بتصمیم مجموعة من الأحذیة المستوحاه من "مارى أنطوانیت"، 
وبتعاونھ مع المطرز العالمى الشھیر "جان فرانسوا 

قاموا بتنفیذ مجموعة  "Jean Francois Lesage"لیسیج"
من الأحذیة الحریریة باللون الوردى والرمادى فریدة ومذھلة 

  .)٤٠(والأصفر والأزرق

  
)٤١(

أیضا تطلعوا  "Dolce&Gabanna"ونجد أن دولتشى وغابانا
إلى الفترات السابقة وذلك بالعودة إلى صقلیة فى القرون الوسطى 
ً فیما  وھو الوقت الذى حكم فیھ ملوك صقلیة ولم یدخروا جھدا

تحمل فى  D&Gیتعلق بالعمارة فى ذلك الوقت، فنجد أن خطوط 
طیاتھا ملامح وخطوط ملك صقلیة"روجر الثانى" وذلك 

الزخارف الیدویة لمحاكاة ابداعاتھ، فالكنائس باستخدام التطریز و
الضخمة الخاصة بھؤلاء الملوك كانت مصدر الالھام لموضوع 
ھذا الموسم، فنجد العارضات قد ارتدین الإكسسوارات وأغطیة 

  .)٤٢(الرأس الذھبیة التى كانت ترتدیھا ملكة صقلیة

  
 D&G)٤٣(

من  ٢٠٠٤صیف- ونجد كریستیان دیور استلھم تصمیماتھ لربیع
كلیوباترا ،حیث صمم مجموعة مذھلة من أغطیة الرأس الذھبیة 

والمرصعة المعدنیة وأقنعة أبو الھول والأقراط المتدلیة الضخمة 
بالجواھر،والقطع التى توضع على الرقبة والمرصعة بشرائط 

لامعة من اللون الفیروزى، وفساتین من جلد التمساح الصلب، 
ً للإلھام لھ  وكانت رحلتھ الأخیرة إلى القاھرة والأقصر مصدرا
ً نماذج محنطة  فى مجموعتھ التصمیمیة التى تضمنت أیضا

  .)٤٤(الحریرباللون الأبیض والفضى أو الأسود 
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–)٤٤(

  دراسة تاریخیة لعصر الباروك-٢
أصل كلمة الباروك لیست واضحة، فربما جاءت التسمیة من 

والتى تعنى "مشكلة معقدة"، أو من  baroccoالكلمة الإیطالیة 
والتى تعنى "لؤلؤة غیر منتظمة  barrocoالكلمة البرتغالیة 

  .)٢٦(الشكل"
اختلفت الآراء حول بدایة نشأة أسلوب الباروك فبعض الدراسات 

م، وأخرى ترى انھ ١٧٢٠ - ١٥٨٠ترى أنھ امتد فى الفترة من 
م ،وعصر الباروك ھو ١٧٥٠- ١٦٠٠امتد فى الفترة من 

مصطلح یوضح الطابع الجدید الدینامیكى الذى استخدم لوصف 
م ١٧٥٠- ١٥٥٠أسلوب التغییر الذى ساد فى روما من عام 

واستمر فى إیطالیا فى القرن السابع عشر وأوائل القرن الثامن 
عشر فى العمارة ، والفنون الزخرفیة والنحت والأدب وسرعان 

ً لكل بلد  ً ممیزا من البلاد المختلفة ، ماانتشر عالمیاوأخذ طابعا
وھو طراز یتسم بالفخامة والبذخ والتحرر من القواعد الاتباعیة ، 
ویعبر عن نفسھ بالإكثار من الخطوط المنحنیة والزخارف 

 ً )، ففى البدایة التراث ٥(ص)٨(المتقنة الرقیقة والغریبة أحیانا
الباروكى عبر عن نفسھ بشكل كبیر وكلمة باروك وفقا لقاموس 

 ) barrocoالانجلیزى یأتى من الكلمة البرتغالیة ( اكسفورد 
وقد اكتسب اتجاه  والتى تعنى الؤلؤة الغیر مكتملة (الغیر تامة)

  .)٣٢(الباروك شعبیة كبیرة وقام الفنانون بتجربة أشكال مختلفة منھ

  
)٤٥(  

  الباروكدراسة أھم السمات الممیزة لفنون عصر  ١-٣

لقدكان للقرن السابع عشر سمات عامة وخصائص شكلت منھ 
مرحلة ھامة فى تاریخ أوربا الحدیثة ومن أھم سمات فن الباروك 

  یلى: ما
أن فن الباروك طراز معقد یستمد من تعقده خصوبتھ فھو فن  •

اللحظة الانیة وذروة الحركة السریعة مشحونة بالانفعالات 
ین العظمة واللاواقع ویزخر الحزینة ویجمع في أسلوبھ ب

بالالوان والاشكال المرسلة في الفضاء والتشكیلات المعماریة 
 الخداعة.

أن فن الباروك على صلة وثیقة ونشیطة مع البیئة بھدف  •
تحویلھا إلى منظر مقدس یذكر الإنسان بالایمان أینما ولى 

                               وجھھ.
الحیویة والحركة وجیشان  یمیل فن الباروك نحو إظھار •

العاطفة على نقیض الاتجاه الكلاسیكى الذي كان یھدف إلى 
  محاكاة جمال مادة العالم في صور متسقة تمثل الواقع.  

كان یستعین بكل ما یتحدى الوحدة المزعومة ویسعى إلى ایثار  •
التوسع على التعمق وإلى التباین على الانسجام وإلى الإشادة 

  إلى ما لا نھایھ.بالكم المتكرر 
وطراز في المعمار بل ھو  الرسمالباروك ھو أسلوب في  •

ظاھرة ثقافیة حیث التطور في تھجین الثقافات والطراز 
  والاتصال الخصب بین طبائع متنوعة.

یعبر فن الباروك في إیطالیا عن مثل أعلى سیاسى ودینى، في  •
یعبر عن مثل  سبانیاأفرنسا یعبرعن مثل أعلى سیاسى وفي 

 .)٣١( أعلى دینى
ئص عصر الباروك ھو كانت من أھم خصا وفى مجال العمارة

البحث عن تأثیرات معماریة جدیدة فكانت الخطوط المستقیمة و 
وضوح التصامیم و توزیع الضوء و الظل و ضخامة  الرئیسیة و

واضحا في روما  و فخامة اللون و الزخارف و ھذا ما یظھر
  القدیمة.

فقد كان یتمیز بمیل شدید للحركة نتیجة للمزج الدقیق  أما النحت
بین الكتلة والفراغ إلى جانب استخدام مواد جدیدة مثل الجص. 
وأكبر نحاتي ھذا العصر ھو جان لورنزو برنیني من إیطالیا. 
ً في الرخام فصمم النافورات وأجزاء من المعابد  وقد عمل أولا

، اتصفت  كما صنع التماثیل النصفیة ونحت تماثیل ٍ واقفة بتراخ
أعمالھ كلھا بأن ملامحھا كانت واقعیة وتعطي إحساسا مسرحیا 
متوھجا. ارتبط فن النحت بالعمارة في عصر الباروك واعتمد 

  .)٣٣( على المبالغة والانفعال والتكلف
فقد كان للقرن السابع عشر سمات  وفى مجال التصویر التشكیلى

التشكیلى فى  عامة وخصائص أثرت فى اتجاھات الفن
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العصر،ففى ھذا القرن أخذ الفرد یتخذ كیانھ كمحور للأشیاء 
وتركز البحث حول الإنسان،كذلك تمیز ھذا العصر ببحثھ الدائب 
حول النور والظل وبعودة الفنان إلى الواقع وسیاحاتھ فى 
مجالات الطبیعة وبحثھ عن التناسق المعبر وتنظیم الفضاء 

  .)١٧( ابھا وارتباطھاوتوازن حجوم الأشیاء وانجذ
  

  
)٤٦(  

  
)٤٧(  

  
)٤٨(  

  دراسة أزیاء النساء ومكملاتھا فى عصر الباروك ٢-٣

  عصر الباروك من :تتكون ازیاء النساء فى 
فى البدایة فقدت الأكمام صلابتھا : sleevesالأكمام ٢-٢-٣

باختفاء الحشو، فكان الجزء الأعلى منھا فى البدایة واسعة 
وفضفاضة تزم بشریط فوق المرفق بشریط من التافتاة، ویعقد 
على شكل وردة كبیرة وبذلك ینتج انتفاخ أشبة بالبالون مما دعا 

 Balloned"وا علیھ اسم الكم البالون البعض إلى أن یطلف
Sleeve")ویشیر الكتاب المعاصرین الى وجود الاكمام  )٨ ،

الانیقة المجزئة والمربوطة بواسطة شرائط فضلا عن تمیزھا 
 (اكمام منتفخة) تسمى  (Buffs)بوجود 

(virago sleeves) من ً ، وبعد ذلك أصبحت الأكمام منتفخة جدا
ً أعلى وضیقة من أسفل  علیھا قلابة بیضاء وقد تكون واسعة جدا

، وفى نھایة القرن كانت )١١(بھا فتحات علیھا شرائط من الدانتیل
  .)٩(الأكمام واسعة وقصیرة بقلابة عریضة

فى الفترة من : Under Garmentالزى الداخلى ١-٢-٣
م ارتدت السیدات الكورسیھ إلى الوسط ، وھو ١٦٣٠- ١٦٠٠

، ثم ترتدى السیدة الفارذنجیل عبارة مدبب من الامام ولیس طویلا
عن عجلة مستدیرة مقواة بالعظام ومبطنة لتعطى الباسك على 
الجونلة الشكل المطلوب، وفى الثلاثینات والأربعینات من القرن 
السابع عشر ارتدت السیدات القمیص والكورسیھ المقوى بالعظم 

ت الذى یجعل الجسم بوسط عال والجونلة الداخلیة التى كان
، وكانت النساء ترتدى )٩(تلتصق فى الكورسیھ بواسطة الكبش

تسمى  vرداء صلب یشبھ الكورسیھ على شكل حرف
)stomacher یتم ارتداءه تحت الزى الخارجى حیث یتم(

،وفى فترة الخمسینات )٣٤(ارتداؤه فى الجزء العلوى من الثوب 
أصبحت أغلب الكورساجات فى ھذه الفترة بدون والستینات 

، وفى  )١(استوماكر،وتشد من الخلف،أو الأمام فوق القمیص
الكورساج عند الفترة من السبعینات إلى نھایة القرن أصبح 

ً من الأمام وزال  الوسط الطبیعى او تحتھ بقلیل ثم أصبح مدببا
عنھ المثلث الأمامى وأصبح من لون واحد ،فى مقدمة الكورساج 

ونكات من أشرطة من الأمام استخدمت أشرطة عبارة عن فی
التفتاه بلون مخالف للون الزى أو بدون فیونكات وقد أصبح 
الدیكولتیھ بیضاوى أو مربع الشكل ویحلى بدانتیل أو بتطریز، 
ً وكان الجزء  ً وعمیقا كانت فتحة الصدر "الدیكولتیھ" مربعا
العلوى یصنع من قماش مخاف لقماش الفستان ویحلى بالفیونكات 

ً من الأماموخط الوسط فى مكانھ    .)١٠(الطبیعى ومدببا

  
stomacher٣٤(  
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 virago sleeves)()٣٥(  

مع بدایة القرن السابع عشر بدأ  :Gownالزى الخارجى ٣-٢-٣
خط الوسط یرتفع إلى أعلى ،وكان الكورساج محبك حول الصدر 
كما ارتدت النساء أطواق العنق المغلقة حول الرقبة أو 

، والجزء العلوى ملتصق بالجسم یتبع تكسیمة )١(المفتوحة
الكورسیھ، فتحة الرقبة مستدیرة واسعة وكول كبیر من الدانتیل 

ایة فتحة الصدر لیقف على الرقبة من الخلف على یوضع فى نھ
حافة سلك رفیع یصل إلى نھایة الرأس،والوسط مدبب من الأمام 
، وعلیھ حزام قاتم اللون بفیونكة من الامام، وفى نھایة القرن 
أصبح عبارة عن زى مفتوح من الأمام، تبدأ حردة الرقبة من 

ف الامام أعلى الكتف وتبعد الفتحة الأمامیة عن خط منتص
  .)٩(سم ثم تنسدل إلى خط الذیل٥بحوالى 

  


)٤٩(  
فى البدایة ارتدت السیدات جونلة عبارة  :Skirtالجونلة ٤-٢-٣

عن باسك ذى كسرات عمیقة من اللون السادة یرتب فوق 
عمیقة محلاة بنقوش من الفارذنجیل وأسفلھ جونلة بكسرات 

الزجزاج العریض ، طویلة تصل إلى القدمین ، وعلى منتصف 
، وفى )٩(الجونلة من الامام وردات كحلیة بدلا من الأزرار

الثلاینات والأربعینات فقد كانت الجونلة العلیا طویلة تصل إلى 
الأرض وكانت تظھر من تحتھا الجونلة الداخلیة المصنوعة من 

، وفى نھایة القرن )١( نة بكنارات فى نھایتھاقماش قطنى ومزی
كانت الجونلة واسعة جدا لھا ذیل طویل من الخلف ، علیھا قلابة 

  .)٩(من الأمام تتمشى مع الصدر

  
)٥٠(

: وقد عرف الجاكیت خلال القرن Bodiceالجاكیت ٥-٢-٣
 Waist Coat or Busked" السابع عشر بمسمیات مختلفة مثل
Jacket or Jacket Bobice"  وكان من الملابس الغیر رسمیة

لنساء الطبقة العلیا ،كما یعتبر من الأزیاء العادیة المألوفة 
  )١( للطبقات الأخرى

  
(Bodice)

استخدمت الأقمشة الثقیلة  :Fabricالأقمشة المستخدمة ٦-٢-٣
نوعا للزى الخارجى والأقمشة الخفیفة والدانتیل للأكوال 

 .)٩( والأساور
استخدمت الألوان الفاتحة والغامقة معا  :Colorsالألوان ٧-٢-٣

لاسیما اللون الروز والأحمروالعسلى والفضى والأخضر 
  .)٩(والأزرق الفاتح 

استعملت النساء  :Decorationمكملات الزینة ٨-٢-٣
" فى بادئ القرن  Scarfsالقفازات كما ظھرت الاشاربات "

"  Muffلایدى الصغیر "على حرفھا دانتیل _ وأیضا غطاء ا
، كما استخدمت العقود والمجوھرات والشرائط والفیونكات )٨(

  .)٩( التى تحلى الزى وانتشرت المراوح فى ھذا العصر
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 

  دراسة أزیاء الرجال ومكملاتھا فى عصر الباروك ٣-٣
  تتكون أزیاء الرجال من:

ً  Jerkin:الجاكیت ١-٣-٣ ً مكملا كانت الجاكیت تعتبر زیا
ً غیر شائعة ، قلیلة الاستعمال وإذا استعملت  ،وأصبحت تدریجیا

، ثم )٨(تكون بدون أكمام أو بأكمام مفتوحة تظھر كم القمیص
أصبحت قصیرة تقف أعلى الوسط بقلیل، تقفل من الأمام إلى 

  )٩(لون الفاتحالرقبة بأزرار صغیرة علیھا بوندات من ال

  
Jerkin)٥١(  

فى أواخر العشرینیات من  ":Doublet الصدیرى "٢-٣-٣
القرن قصر الجزء الاعلى من الصدیرى عن الوسط الطبیعى ، 
مع إطالة الجزء الاسفل منھ، وأصبح یشبھ الجیلیھ أو جاكیت 
الأطفال ، وكانت أكمامھ من الأمام  قصیرة إلى المرفق حیث 
تنتھى بأسورة مقلوبة من نفس القماش ،أو طویلة إلى الرسغ 

ام لتظھر كم القمیص الذى كان ینتھى بكرنیش ومفتوحة من الأم
  .)٨( الدانتل من نفس القماش أو

  

)٨(  

ملتصق بالجسم إلى خط الوسط  :Doubletالجیلیھ ٣-٣-٣

ویفتح من الأمام بأزرار صغیرة، وعلى فتحة الرقبة كول 
عریض من اللون السادة الفاتح وخط الوسط مدبب من الامام، ثم 

مفتوحة من الأمام بأزرار صغیرة ،الكول من ثلاث أصبحت 
  .)٩(طبقات مرتفع على الرقبة من القماش البلیسیھ

كان  :"  "Trunk Hose" -Breeches"البنطلون٤-٣-٣
لھ  '' Gallic –Huse ''یلبس بادئ الامر النوع المسمى بالـ 

فتحات تظھر ما تحتھ ،وتكون منتفخھ من أسفل ویضم عند 
، ثم ارتدى )٨(الركبھ بشریط عریض یعقد على شكل ورده

الرجال البناطیل الطویلة إلى مابعد الركبة الملتصقة بالجسم علیھا 
  .)٩(شرائط على الجانبین وأزرار

  
)٢٨( 

استخدمت الأقمشة  : Fabricsالأقمشة المستخدمة ٥-٣-٣
 الناعمة والخفیفة من الحریر والقطیفة

استخدمت الألوان المتضادة الفاتحة  :colorsالألوان  ٦-٣-٣
والغامقة بكثره، واستخدمت درجات كثیرة من البیج والبنى 
والرمادى، كما استخدمت الألوان السوداء والحمراء وتحلى 

  بالزخارف 
 .)٩( الذھبیة

استخدمت الشرائط : Decorationمكملات الزینة   ٧-٣-٣
واستخدم القرط العریضة لوضع السیف، وكذلك حول الركبتین ، 

استخدمت الشرائط والأحزمة كذلك ، فى أذن واحدة والقفازات
  .)٩(من الجلد، كما استخدمت  القفازات والدانتیلا الغنیة 

  


)٣٦(  
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لخطوات عمل وتنفیذ الدراسة المیدانیة (بعد وضع دراسة 
  الاسكتشات التصمیمیة)

 الھدف من الدراسة المیدانیة: •
  یمكن تحدید الھدف من إجراء ھذه الدراسة فى النقاط التالیة:

)سنة ٢٥- ١٨قیاس مدى تقبل الفتیات من عمر ( - ١
للتصمیمات المقترحة من قبل الدراسة،والتعرف على 

 البحثیة. میولھن تجاه التجربة
دراسة مدى تقبل العینة فى ھذا العمر لتصمیمات مستوحاه  - ٢

 من مصادر تاریخیة.
دراسة مدى تقبلھن للأفكار الإستلھامیة فى المجموعات  - ٣

 التصمیمیة المدرجة بالبحث.
 قیاس مدى تقبلھن وإعجابھن بتصمیمات عصر الباروك. - ٤
معرفة أفضل التصمیمات المعروضة وتفضیل الطالبات  - ٥

  لھا. 
  حدید الكلیات التى ستطرح بھا إستبیان إستطلاع الرأى:ت

تم عمل عینة على طالبات یدرسن فى تخصص الملابس الجاھزة 
مع عینة من طالبات خارج التخصص لتوسیع نطاق العینة 
البحثیة ،لذا فقد تم تحدید ثلاث جامعت مصریة لیتم فیھا توزیع 

لإستطلاعیة إستمارات إستطلاع الرأى، ولقد أجریت الدراسة ا
  ) طالبة من كل كلیة من الكلیات الآتیة:٣٠على عدد (

 جامعة دمیاط –كلیة الفنون التطبیقیة  •
 جامعة دمیاط - كلیة الآداب •
 جامعة حلوان - كلیة الفنون التطبیقیة •
 جامعة حلوان - كلیة الإقتصاد المنزلى •
 جامعة المنوفیة - كلیة الإقتصاد المنزلى •

  لتحدید أفضل المجموعات التصمیمیة:تم عمل المعاییر التالیة 
 مدى درجة التقبل للمجموعة التصمیمیة المعروضة •
مدى تحقق الترابط والوحدة بین المجموعة التصمیمیة  •

 الواحدة
مدى تلاءم المجموعة اللونیة مع المرحلة العمریة محل  •

 سنة)٢٥- ١٨الدراسة(
مدى تلاءم خطوط التصمیمات مع المرحلة العمریة للعینة محل  •

 ) سنة٢٥- ١٨الدراسة (
التضاد اللونى ) مع  - مدى توافق العلاقة اللونیة( للتصمیم •

 میول الطالبات
 مدى مسایرة المجموعة التصمیمة لاتجاھات الموضة السائدة •
 مدى تلاءم المجموعة  التصمیمة مع موضة الملابس الراقیة •
 مدى ارتباط المجموعة التصمیمة بعصر الباروك •
 التصمیمیة بمصدر الاستلھام مدى ارتباط المجموعة •
 مدى نجاح عناصر التصمیم فى إبراز روح عصر الباروك •
مدى نجاح التشكیل بالقماش فى إضفاء عنصر جمالى على  •

 المجموعة التصمیمیة
مدى مھارة استخدام الخامات المناسبة للتشكیل بالقماش مع  •

  القصات الموجودة بالمجموعة التصمیمیة
 ة المستوحاه من مصدر تاریخىدرجة تقبل الفتیات للموض •
 درجة نجاح الفكرة الاستلھامیة للمجموعة التصمیمیة •

وتحلیل رأى طالبات الجامعة بإستمارات إستطلاع الرأى دراسة 
  من واقع الدراسة المیدانیة:

تقوم ھذه الدراسة على دراسة وتحلیل وتفسیر المعلومات التى تم 
الحصول علیھا بعد إستطلاع رأى الطالبات بالجامعات المذكورة 
وطرح إستمارات الإستبیان وتجمعیھا، حیث تتیح ھذه المعلومات 
التعرف على مدى قبول طالبات الجامعة وإعجابھن بالأفكار 

مجموعة المؤشرات والنتائج  التصمیمیة المقترحة، ثم یتم عرض
الإحصائیة التى توصلت إلیھا الباحثة من خلال تفریغ إجابات 
الطالبات بإستمارة إستطلاع الرأى ،وحساب التكرار والنسبة 
المئویة التى حصل علیھا كل معیار من المعاییر الأربعة عشر 
التى تضمنتھا إستمارة الإستبیان بالنسبة للمجموعات التصمیمیة 

وفیما یلى عرض لبعض المعاییر التى تم مسة عشر،الخا
دراستھا بالدراسة الإحصائیة للبحث لاختیار الأفضل من 

 المجموعات التصمیمیة
المعیار الأول:نتائج التحلیل الإحصائى حول معاییر  - ١

الإستطلاع حول درجة التقبل للمجموعة التصمیمیة 
المعروضة بالنسبة للمجموعات التصمیمیة الخمسة عشر 

 والرسم البیانى التالى یوضحھ:
  

  


حول معاییر المعیار الثانى: نتائج التحلیل الإحصائى  - ٢
الإستطلاع حول تحقق الترابط والوحدة بین المجموعة 

 التصمیمیة الواحدة والرسم البیانى التالى یوضحھ:
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

نتائج التحلیل الإحصائى حول معاییر المعیار الثالث:  - ٣
ة الإستطلاع حول مدى تلاءم المجموعة اللونیة مع المرحل

سنة) والرسم البیانى التالى ٢٥- ١٨العمریة محل الدراسة(
 یوضحھ:

  


نتائج التحلیل الإحصائى حول معاییر  المعیار الرابع: - ٤
مدى تلاءم خطوط التصمیمات مع المرحلة  الإستطلاع حول

والرسم البیانى  ) سنة٢٥- ١٨العمریة للعینة محل الدراسة (
 التالى یوضحھ:

المعیار الخامس: نتائج التحلیل الإحصائى حول معاییر  - ٥
 - توافق العلاقة اللونیة( للتصمیممدى  الاستطلاع حول

والرسم البیانى التالى  التضاد اللونى ) مع میول الطالبات 
 یوضحھ:

  
 
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

  :الاحصائیةدرجات القبول فى الدراسة المجموعات التصمیمیة المستلھمة التى حصلت على أعلى 

  
)٩مجموعة تصمیمیة رقم(

تتكون ھذه المجموعة من ثلاث تصمیمات تتضمن بنطلون 
وكورساج بأشكال مختلفة ،والفكرة الأساسیة فى استلھام ھذه 

 ً لھذا التصمیمات ھى شكل البنطلون الرجالى الذى كانت ممیزا
العصر باختلاف أشكالھ والجاكیت الرجالى المزخرف ذو 

  القصات والتفاصیل الدقیقة .
  التصمیم الاول:

یتكون من كورساج وبنطلون ، الكورساج بھ قصة على شكل  
تنتھى بتوسیعة أسفل خط الوسط ،أسفل القصة یوجد   )(vحرف 

بلوزة بلون ذھبى تحتوى على كولة بسیطة ،والأكمام طویلة  
ضیقة من أعلى وتنسدل باتساع من أسفل ،أما البنطلون فیأخذ 
ً بالإتزان ویحتوى على  نفس شكل الأكمام مما یعطى إحساسا

  قصة فى كلا الجانبین مدعمة بشرائط .
   ى:التصمیم الثان

یتكون من كورساج وبنطلون قصیروكولة تتكون من عدة طبقات 

باللونین الأسود والذھبى على التوالى  ، یحتوى الكورساج على 
قصة أمبیر أسفل الصدر ویتكون من شرائط طولیة أسفل قصة 
الأمبیر مدعمة بشرائط أو أربطة من اللون الأسود ،والكورساج 

قصیر ینتھى بشریط بھ  مطرز بخیوط السیرما الذھبیة والكم
ً ، أما البنطلون  ً أیضا كشكشة وجوانتى یبدأ من عند الكوع مطرزا

ً وقصیر فوق الركبة وینتھى بأسورة مطرزة .   فمنتفخ جدا
  التصمیم الثالث:

یتكون من كورساج وبنطلون ، الكورساج بدون اكتاف بھ قصھ  
 عند خط الوسط على شكل حزام مطرز بخیوط السیرما الذھبیة ،
الجزء أعلى الوسط عبارة عن شرائط من اللون الأسود والذھبى 

سود )، ، وجوانتى من الستان الأ٨بقصة من اعلى تأخذ شكل (
  . یبدأ من عند الكتف إلى أسفل

تتكون ھذه المجموعة من ثلاث تصمیمات تتضمن كورساج 
وجونلة وبنطلون، والفكرة الأساسیة فى استلھام ھذه التصمیمات 
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الباروك.ھى الحركة والحریة التى كانت تتصف بھا منحوتات عصر 

  
)١٣مجموعة تصمیمیة رقم(

   التصمیم الأول:
یتكون من كورساج وجونلة، الكورساج بھ قصة عند الصدر 

،یخرج منھا جزء منسدل على شكل درابیھ (U)على شكل حرف 
من الشیفون فى كلا الجانبین، والكم طویل ومنسدل باتساع من 
أسفل الكتف، أما الجونلة فبھا كشكشة فى خطى الجنب ویخرج 

  جونلة.منھا جزء منسدل من الشیفون طولھ اطول من طول ال
  التصمیم الثانى:

یتكون من كورساج وجونلة، الكورساج بھ قصھ من الصدر  
مدعمة بأربطة، الكولة مكونة من طبقة  (v)على شكل حرف 

ً، یوجد وشاح  واحدة بھا كشكشة كثیفة تنسدل على الأكتاف قلیلا

من الشیفون البنى ینسدل على الذراع ویصل طولھ إلى أسفل 
من لونین مختلفین بھا كشكشة فى خطى الركبة، أما الجونلة ف

الجنب وقصة على أحد الجانبین بلون مختلف ینسدل منھا جزء 
  من القماش الشیفون یصل إلى القدمین.

  التصمیم الثالث:
یتكون من كورساج وبنطلون درابیھ، الكورساج بھ قصة أمبیر  

 (v)أسفل خط الصدر وینتھى الكورساج على شكل حرف 
شیفون ینسدل من الأكتاف على الصدر ویوجد وشاح من ال

والظھر، أما البنطلون فیحتوى على درابیھ من الجانبین وینتھى 
  بكشكشة بسیطة من أسفل ینسدل منھا جزء من الشیفون. 

  
)١مجموعة تصمیمیة رقم(

تتكون ھذه المجموعة من ثلاث تصمیمات تتضمن كورساج 
وجونلة بأطوال مختلفة، والفكرة الأساسیة فى استلھام ھذه 
التصمیمات ھى شكل كورساج السیدات فى عصر الباروك 

،وكذلك شكل الأكمام (v)الممیز بانتھائھ على شكل حرف 
  والجونلات المنتفخة.

یصل طولھا إلى  یتكون من كورساج وجونلة التصمیم الأول:
فى قصة الصدر  (v)مابعد الركبة، الكورساج على شكل حرف 

والوسط ، ویحتوى على كم واحد منفصل من القماش الشیفون، 
والكولة تبدأ من الرقبة وتنسدل على الاكتاف، والجونلة تأخذ 

  ) تنتھى من أسفل بشریط من القطیفة السوداء.Buffشكل ال (
كورساج وجونلة، الكورساج بفتحة یتكون من التصمیم الثانى: 
قصیر ینتھى فوق خط الوسط بقلیل على شكل  ٧رقبة على شكل 

من أسفل ، والأكمام ضیقة من أعلى وتنسدل من أسفل (v)حرف 
من خامة الشیفون،  أما الجونلة فمنتفخة تبدأ من أسفل خط 
الوسط، فى منتصف الجونلة یوجد جزء منسدل من القماش 

  طول الجونلة بقلیل.الشیفون أطول من 
یتكون من كورساج وجونلة، الكورساج یأخذ  التصمیم الثالث:
ً فى الأكمام فى ھذا  (Buff)الشكل المنتفخ  الذى كان سائدا
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العصر، یحتوى على فرانشات من اللون الفضى على خط 
الصدر، ویوجد كم واحد یأخذ أیضا الشكل المنتفخ والمجزأ إلى 

فضى ،أما الجونلة فمنتفخة تنتھى ثلاث طبقات من الشیفون ال
  فوق خط الركبة بقلیل.

  
)١٥مجموعة تصمیمیة رقم(

  
تتكون ھذه المجموعة من كورساج وجونلة باختلاف أشكالھم، 
والفكرة الأساسیة فى استلھام ھذه التصمیمات ھو شكل رداء 
النساء فى عصر الباروك واستخدامھم للخامات ذات الانسدالیة 
العالیة والألوان الرقیقة الفاتحة وتعدد الطبقات فى الرداء وكثرة 

  التفاصیل.
یتكون من كورساج وجونلة، الكورساج مفصول  التصمیم الأول:

من المنتصف یزینھ جزء من القماش بھ كشكشة كثیفة تعطى 
زین بھا أردیة النساء فى ھذا العصر، شكل الزھور التى كانت ت

والكم یتكون من ثلاث طبقات متتالیة تأخذ شكل الكلوش، ویصل 
طول الكورساج إلى أسفل خط الوسط بقلیل، أما الجونلة فتتكون 
من ثلاث طبقات متتالیة تأخذ شكل الكلوش أیضا، ویوجد بھا 

  جزء من الدرابیھ بخامة مختلفة.
یصل كورساج وجونلة، الكورساج  یتكون من التصمیم الثانى:

عًلى شكل  ، والكم عبارة عن (V)طولھ إلى أسفل الوسط تقریبا
جزء منسدل من الشیفون الحریر، أما الكولة فتأخذ فكرة الطبقات 
المتتالیة فوق بعضھا بكشكشة كثیفة تعطى شكل الكولة الممیزة 

، یوجد جزء من الشیفون المنسدل من (Ruff)لھذا العصر
إلى أسفل الوسط على شكل درابیھ، أما الجونلة فبھا الصدر 

  كشكشة فى خطى الجنب وتنتھى بإطار على شكل كلوش.
یتكون من كورساج وجونلة، الكورساج بھ قصھ  التصمیم الثالث:

تحدد شكل الصدر فى الجزء الأیمن والأیسر تاخذ شكل ال 
(bra) یلیھا من أسفل الصدر كشكشة تصل حتى أسفل الوسط،

ل یخرج منھا جزء منسدل من الستان على شكل درابیھ بقلی
فى الكولة  (Ruff)یتصل بخط الجنب للتصمیم، ویتكرر شكل ال 

المنسدلة على الأكتاف، والكم من الشیفون الحریر یبدأ من أسفل 
ً، أما الجونلة فمتسعة  الكتف بأسورة بسیطة وینتھى بأسورة أیضا

  تأخذ شكل الكلوش یصل طولھا إلى الركبة

  
)٧( مجموعة تصمیمیة رقم

تتكون ھذه المجموعة من ثلاث تصمیمات تتضمن فستان 
وكورساج وجونلة ،والفكرة الأساسیة فى استلھام ھذه 
التصمیمات ھى لوحات التصویر التى زخر بھا عصر الباروك 
والتى تعبر عن مدى قوة ھذا العصر ومھارة الفنانین الذین 

  اھتموا بتصویر الطبیعة والتباین المثیر فى الظل والنور. 
   التصمیم الاول:

یتكون من فستان بھ فتحة صدر مربعة ووجود فتحة على شكل 
عند خط نصف الأمام مزینة بشریط من الستان  (U)حرف 

الأسود،والفستان من قماش مطبوع بشكل وحدة نباتیة موجودة 
فى بورتریھ من عصر الباروك، والأكمام تنسدل باتساع إلى 

فخ  مع كشكشة من الجانبین أسفل والجزء السفلى من الفستان منت
ینتھى بأسورة بسیطة من اللون الأسود وجزء منسدل على شكل 
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  شریطة سوداء تتكرر شكلھا عند خط وسط التصمیم.
  التصمیم الثانى:

وینتھى عند خط  یتكون من فستان وجیلیھ، الفستان بھ طباعة
الوسط بھ أكمام مفتوحة من عند الكتف إلى أسفل قلیلأ بھا أسورة 

خط الكوع ثم تنسدل مرة اخرى إلى نھایة الذراع،أسفل  عند
ً یوجد حزام على شكل جزء منسدل من الستان،أما  الوسط قلیلا

  .(buff)الجزء السفلى فیأخذ الشكل المنتفخ 
  التصمیم الثالث:

یتكون من كورساج وجونلة، الكورساج بفتحة سابرینا متسعة 
من أسفل،أما الأكمام فتأخذ الشكل  (v)وینتھى على شكل حرف 

المنتفخ على أجزاء بھا طباعةمن نفس الوحدة النباتیة ،أما 
الجونلة المطبوعة فمتسعة تأخذ الشكل الجرسى تنتھى بشریط من 

  الستان الأسود.
  التصمیمات المنفذة:

  
 التصمیم الأول

  
  الثانىالتصمیم 

  النتائج:
العالمیین إلى الرجوع یلجأ العدید من مصممى الأزیاء  •

 للمصادر التاریخیة كمصدر لتصمیماتھم.
یعتبر عصر الباروك من العصور التى تتمیز بالثراء الشدید فى  •

الخطوط والألوان سواء فى العمارة أو النحت او التصویر أو 
الازیاء، وعلى ذلك یمكن استخدامھ كمصدر ثرى للاستلھام فى 

 مجال الموضة الراقیة.
 قبل للموضة المستوحاه من مصادر تاریخیة.ھناك وعى وت •
عصر الباروك بكل مایحویھ من ثراء فى الخطوط والالوان  •

یعتبر مصدر إلھامى لابتكار تصمیمات معاصرة لأزیاء 
 الموضة الراقیة.

من خلال الدراسات التاریخیة لھذا العصر اتضح أنھ یمكن  •
الاستفادة منھ بشكل كبیر فى تصمیم الملابس الراقیة لاثراء 

    .الموضة الملبسیة فى مصر
  التوصیات:

ضرورة اھتمام القائمین على صناعة الأزیاء فى مصر  •
بالرجوع إلى المصادر التاریخیة الثریة التى لم یتطرق لھا 

 كمصادر جدیدة للاستلھام.الكثیر 
تشجیع الباحثین على البحث الدائم عن كل ماھو فرید وجدید  •

 كمصادر للاستلھام
تشجیع الباحثین على امكانیة تحویل خطوط العمارة والنحت  •

والتصویر إلى تصمیمات معاصرة تعكس ملامح الموضة 
 الراقیة.   

  المراجع العربیة:
اكر : " التصمیم رى، فیفیان شسلوى ھنكفایة سلیمان،  .١

التاریخى للأزیاء الباروكیة بالقرن السابع عشر" عالم 
  م٢٠٠٧- الكتب 

روبرت سكون:"أسس التصمیم"ترجمة محمد یوسف   .٢
  م.١٩٨٠وآخرون،دار نھضة مصر، القاھرة،

 - نجوى شكرى - حنان نبیھ الزفتاوى - إیمان عبد السلام  .٣
منى محمود:"التشكیل على المانیكان بین الأصالة 

  .٢٠٠٣القاھرة  - عالم الكتب - داثة"والح
  م١٩٥٩مكتبة مصر –زكریا إبراھیم: مشكلة الفن   .٤
المعجم الوجیز:مجمع اللغة العربیة،وزارة التربیة   .٥

  ھـ١٤١٠والتعلیم،
محمود البسیونى:تربیة الذوق الجمالى،دار  .٦

  م.١٩٨٦المعارف،القاھرة 
دار الفكر - نجاة محمد سالم باوزیر:"فن تصمیم الأزیاء"  .٧

  م.١٩٩٨الطبعة الأولى  - العربى
العصور  - تحیة كامل حسین:" تاریخ الأزیاء وتطورھا   .٨

  .٢٠٠٢نھضة مصر - الحدیثة(الجزء الثالث)" 
علیة عابدین:"تطور الأزیاء عبر العصور من القرن  .٩

العربى دار الفكر  - الحادى عشر إلى القرن العشرین"
  م١٩٩٧

 - زینات احمد طاحون :"تاریخ الازیاء " –ثریا سید نصر   .١٠
  م١٩٩٦عالم الكتب 

"موسوعة تطور أزیاء العالم عبر  علیة عابدین:  .١١
  م٢٠٠١الطبعة الاولى - دار الفكر العربى  - العصور"

خالد محمود عبدالله الشیخ: " تفعیل دور التشكیل على   .١٢
 - رسالة ماجستیر  - زة"المانیكان فى صناعة الملابس الجاھ

  م٢٠٠٦جامعة حلوان - كلیة الفنون التطبیقیة 
أمانى احمد إبراھیم جودة :" الأزیاء الشعبیة المصریة   .١٣

واستلھام تصمیمات ترقى بمستوى الجودة بما یسمح 
 –كلیة الاقتصاد المنزلى  –رسالة ماجستیر  - بالمنافسة "

  م.٢٠٠٠جامعة المنوفیة 
نھى فوزى عبد الوھاب :"إعداد منظومة جدیدة لتصمیم   .١٤

وتنفیذ عروض الأزیاء المصریة فى ضوء الاتجاھات 
كلیة  - رسالة ماجستیر - الحدیثة للتسویق والإعلان"

  م٢٠٠٢جامعة المنوفیة - الاقتصاد المنزلى
وفاء محمد عبد الغنى الشرشابى :"دراسة لأثر الطبیعة فى   .١٥

 - لتصمیمات الأزیاء المصریة"زیادة القدرة التنافسیة 
جامعة المنوفیة  - كلیة الاقتصاد المنزلى –رسالة ماجستیر 

  م.١٩٩٨
رشا محمد رضا :"الفنون والأزیاء الھندیة كمصدر   .١٦

كلیة  - رسالة ماجستیر - للتصمیم والتشكیل على المانیكان"
  م ٢٠١٠جامعة المنوفیة  - الاقتصاد المنزلى

الداخلیة فى أعمال  أمنیة حامد محمد صقر:"الأجواء  .١٧
رسالة  - ومعاصریھ فى القرن السابع عشر " فرمیر



Design Issues International Design Journal Volume 4 Issue 3 
 

153 
 

  م ٢٠٠٩جامعة حلوان - كلیة الفنون الجمیلھ - دكتوراه
  :المراجع الأجنبیة

18.  Ewing,E., History Of 20th Century 
Fashion. London 1974,New York 1975.  

19.  James Laver, Costume & Fashion A 
Concise History, Thames And Hudson, 
Great Britain 1982. 

20. Hee-Su Kim , Sung-Bae Cho- 
Application Of Interactive Genetic       
Algorithm To Fashion Design-Elsevier 
Science.Ltd-December,2000 

21.  Erwin M .Dean:"Clothing For Modern 
",Macmillan Publishing Co. Inc., 
USA,1979. 

22. Bahar Sönmez:"Fashion And 
Communication Concept In                
Industrial Design" Master -July,2004. 

23.  Barnard, M., Fashion As Communication, 
Routledge, New York, 1996. 

24.  Claire B. Shaeffer , Couture Sewing 
Techniques ,The Taunton Press,2007 

25.  Hornly With Apcowice &As Ginrson 
,Oxford,"Advanced Learners     Dictionary 
Of Current English ". Oxford University 
Press,1974 

26.  Art Context And Criticism – John Kissick, 
Brown &Benchmark  Publishers  ,Second 
Edition ,1995 

27.  The Age Of Baroque: Landmarks Of The 
World's Art, Architecture, Sculpture, 
Portraits, Landscapes, Interior 
Decoration (Paul Hamlyn, London, 1966) 

28. Carl Kohler:"A History Of Costume" 
,Dover Publications,Thir  Edition ,1963 

  :الانترنیتمواقع 
29. http://www.infoplease.com/spot/fashionside

1.html29- 
30.  http://www.j-nacustomgsb.com/history-of-

haute-couture.html  
31. http://ar.wikipedia.org31- 
32. http://www.buzzle.com/articles/history-of-

baroque.html32- 

33. http://www.alsumereon.com33- 
34. http://www.kipar.org34- 
35. http://en.wikipedia.org/wiki/Virago_sleeve3

5- 
36. http://www.marefa.org36- 
37. http://fashionconceptsandyou.blogspot.com

37- 
38. http://www.metmuseum.org/toah/hd/wrth/h

d_wrth.htm38-  
39. http://diorablestyle.blogspot.com/2011/0

2/february-12-1947-diors-new-look-is-
born.html 

40. http://www.femalefirst.co.uk/lifestyle-
fashion/styletrends/Fashion+History-
7266.html 

41. http://www.style.com/fashionshows/com
plete/slideshow/F2009RTW-
BASSOB/#11 

42. http://alangoo.wordpress.com/2013/06/19/it
aly-to-iran-fashion-reinvents-       history-
with-a- modern-twist/ 

43. http://nefertara.buzznet.com/user/journal
/17311992/dolce-gabbana-fall-2013-
byzantine/ 

44. http://www.vogue.co.uk/fashion/spring-
summer-2004/couture/christian-dior 

45. http://www.buzzle.com/articles/history-of-
baroque.htm45-  

46. http://en.wikipedia.org/wiki/Baroque_archit
ecture46- 

47. http://ar.wikipedia.org47-  
48. http://emptyeasel.com/2007/05/01/peter-

paul-rubens-baroque-painter-of-the-north 
49. http://historyofeuropeanfashion.wordpre

ss.com/category/baroquerococo-1650-
1800/ 

50. http://www.cfa.ilstu.edu/lmlowel/the331/bar
oque/restreview2.htm50- 

51. http://en.wikipedia.org/wiki/Jerkin_(gar
ment)

 
 

http://www.infoplease.com/spot/fashionside
http://www.j
http://ar.wikipedia.org
http://www.buzzle.com/articles/history
http://www.alsumereon.com
http://www.kipar.org
http://en.wikipedia.org/wiki/Virago_sleeve
http://www.marefa.org
http://fashionconceptsandyou.blogspot.com
http://www.metmuseum.org/toah/hd/wrth/h
http://diorablestyle.blogspot.com/2011/0
http://www.femalefirst.co.uk/lifestyle
http://www.style.com/fashionshows/com
http://alangoo.wordpress.com/2013/06/19/it
http://nefertara.buzznet.com/user/journal
http://www.vogue.co.uk/fashion/spring
http://www.buzzle.com/articles/history
http://en.wikipedia.org/wiki/Baroque_archit
http://ar.wikipedia.org
http://emptyeasel.com/2007/05/01/peter
http://www.cfa.ilstu.edu/lmlowel/the331/bar
http://en.wikipedia.org/wiki/Jerkin_(gar

