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 تصمیم الأزیاء الفرعونیة بین الواقع التاریخي والتطبیق الدرامي
The Design of Pharaonic Costumes between Historical Reality and Dramatic 

Implementation 

  
          نسرین عبد الوھاب الملیجي.د

   جامعة دمیاط-كلیة الفنون التطبیقیة، مدرس بقسم الملابس الجاھزة
  بد الرءوف توفیقنشوه ع.د.م.ا

   جامعة المنوفیة-كلیة الاقتصاد المنزلي، أستاذ مساعد بقسم الملابس والنسیج
  

  :الملخص
واقعیة "نوع الملبس الذي یرتدیھ المرء یعكس الأسلوب الذي سیتصوره ویدركھ الآخرون عن مفھومھ الشخصي، وھو ما یسمي بـ 

لة نفسیة واجتماعیة واقتصادیة وثقافیة؛ فكلما كانت الملابس معبرة عن شخصیة أي أن الملابس تعبر عن واقع مرتدیھا من حا" الملبس
  .مرتدیھا زادت قیمتھا التعبیریة وأكدت ارتباطھا المباشر بھ وھو ما تم تناولھ في العدید من الأعمال الفنیة

 التاریخي ذاتھ یطلق علیھ اصطلاحیا اسم وھناك علاقة وثیقة وارتباطا خاصا بین الدراما والملبس؛ ولیس أدل على ذلك من أن الفیلم
أي الفیلم الذي یعتمد على الأسالیب القدیمة والتاریخیة في الأزیاء؛ فالملبس تعبیر أكید عن الشخصیة ) Costume Filmفیلم الملبس (

  . التاریخیة من خلال الممثل
 على الإیھام بالواقع بالنسبة للمتفرج؛ حیث - راما الأخرى مع عناصر الد- ویلعب الملبس دوره الأساسي في الدراما التاریخیة فھو یؤكد

من ھنا یتضح مدى . الشكل المرئي الذي یضیفھ المنظر المنفذ وملابس الشخصیات ھو أساس التواصل مع الرائي لتصدیق ما یراه
 الوصول إلى إقناع حقیقي بالجو أھمیة الدور الذي یلعبھ مصمم الأزیاء في الدراما التاریخیة، وأیضا دور الملبس إیجابا وسلبا في

  . التاریخي
وبذلك نجد أن الملابس في الفنون التعبیریة وخاصة الدراما تلعب دورا ھاما وأساسیا فھي من الأدوات التي تستخدم في التعبیر عن 

  . الشخصیات ونقل المعلومات إلى المشاھد بصورة سریعة ومبسطة
ً للأعمال ال ً فنیا  بمثابة عرض ومناقشة تحلیلیة لبعض أشكال الأزیاء الفرعونیة للنساء والرجال درامیة، وإنما ھووالبحث لا یتناول نقدا

، والتي عرضت ومكملاتھا من الأكوال والصدریات والشعر المستعار وكذلك الخامات في مصر الفرعونیة وبعض الشعارات الملكیة
بیان مدى نجاح مصممي الأزیاء بالعملین في نقل روح الواقع  و"یوسف الصدیق"و" كلیوباترا"في عملین درامیین ھما مسلسلي 

  . نقل المشاھد إلى الأجواء التاریخیة وذلك من خلال مدى اتفاقھا أو اختلافھا مع المصدر التاریخيالتاریخي من عدمھ أي
 وھى الدولة الحدیثة، أن كل وكان من أھم أسباب اختیار ھذین العملین الدرامیین، فضلاً عن اتفاقھما في نفس الفترة التاریخیة

الدراسات السابقة في ھذا المجال تناولت الأزیاء الدرامیة في أعمال سینمائیة أما ھذا البحث فقد تطرق للأزیاء الدرامیة في عملین 
وسف درامیین تلیفزیونین، كذلك  إثارة مسلسل یوسف الصدیق للجدل باعتباره أول عمل درامي عربي یجسد أحد الأنبیاء وھو ی

الصدیق بما لا یتفق مع تعالیم الدین الإسلامي مما رفع من نسبة المشاھدة للعمل، وكذلك ملاحظة الباحثتان للأخطاء الواردة في تصمیم 
 . ملابس العملین الدرامیین

یوباترا بینما أخفق ومن خلال البحث اتضح أن مسلسل كلیوباترا نجح في نقل القلیل عن الأزیاء الفرعونیة ومكملاتھا في فترة حكم كل
في الكثیر من التفاصیل الممیزة للأزیاء الفرعونیة ومكملاتھا في ھذه الفترة، أما مسلسل یوسف الصدیق فقد كان أفضل حالاً من  

  .المسلسل السابق في نقل بعض أشكال الأزیاء ومكملاتھا في ھذه الفترة
اقتصر دورھا على الشكل الجمالي فقط وبالتالي فقدت أساس ) كلیوباترا (وھكذا نجد أن الأزیاء الفرعونیة في الدراما التلیفزیونیة

وجودھا الذي كان من المفترض أن ینبع من مضمون فكري ومنطلق درامي وفني سلیمین حتى ولو كان المنظر الدرامي واقعیا فعلیھا 
 وإن كان بھا - سل یوسف الصدیق فكانت أفضل حالاً الأزیاء ومكملاتھا في مسل، أما أن تكون دقیقة في واقعیتھا لإمكان معایشة الحدث

  . إلا أنھا كانت الأقرب للمصادر التاریخیة ولروح العصر الفرعوني- بعض الأخطاء التاریخیة

  :الكلمات المفتاحیة
 مصمم الأزیاء في - بس فیلم المل-  الدراما التاریخیة-  تصمیم الأزیاء-  الملابس الدرامیة-  الشعارات الملكیة- الأزیاء الفرعونیة ومكملاتھا

  .العمل الدرامي

  :المقدمة ومشكلة البحث
الدراسة التاریخیة للأزیاء ما ھي إلا مرآة للفنون التشكیلیة التي 
تعتبر بمثابة مرآة توضح مدى التقدم الحضاري للشعوب في 
فترة زمنیة ما، حیث تعكس الفنون روح الثقافة العامة والطراز 

ح الذوق العام والمثل الجمالیة السائد في ذلك الوقت، وتوض
السائدة، وفن الأزیاء ینطلق متأثرا بالطراز العام لأي عصر 

حیث أنھ أھم الفنون التشكیلیة الھامة التي تعكس الأحاسیس 
  . الجمالیة وتشبع رغبة الإنسان نفسیا ونفعیا في الوقت ذاتھ

ر كما أن فن الأزیاء على مر التاریخ كان لھ دور بارز في التعبی
عن نھضة المجتمعات فنیا وعلمیا، وأكبر دلیل على ذلك 
الحضارة الفرعونیة التي تعد من أكثر الحضارات التي تمیزت 
بالقدم والاستمراریة والاتساع المكاني والزماني والتأثیر في 
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سائر الحضارات الأخرى والشمول للعدید من العلوم والمعارف 
ن والأزیاء فضلا عن الذوق الخاص الموجود في الفنو

  )٣١٢ ص- ٢٠٠٩ - ماجدة محمد وآخرون. (والزخارف
وتعد الملابس ثروة تاریخیة ومصدرا حضاریا وثقافیا ولھا قیمة 
فنیة معبرة وموضحة لحلقات التطور الحضاري عن حیاة 
الشعوب، فھي المرآة التي تعكس الصورة الحیة للمجتمع؛ وكیف 

لحیاة؛ بل ھي ؟ وھي ضرورة من الضروریات الأساسیة في ا!لا
جزء من السلوك الإنساني فھي تلعب دورا ھاما في التفاعلات 

لذلك فإن نوع الملبس .. الاجتماعیة بین الناس في بیئاتھم المختلفة
الذي یرتدیھ المرء یعكس الأسلوب الذي سیتصوره ویدركھ 

واقعیة "الآخرون عن مفھومھ الشخصي، وھو ما یسمي بـ 
ر عن واقع مرتدیھا من حالة نفسیة أي أن الملابس تعب" الملبس

واجتماعیة واقتصادیة وثقافیة؛ فكلما كانت الملابس معبرة عن 
شخصیة مرتدیھا زادت قیمتھا التعبیریة وأكدت ارتباطھا 

  .المباشر بھ وھو ما تم تناولھ في العدید من الأعمال الفنیة
 والملابس الدرامیة فرع جدید وھام في مجال الملابس 

 لم تتطرق إلیھ الكثیر من الدراسات بعد؛ فالأزیاء والمنسوجات
عنصرا أساسیا من عناصر القصة ولھ قیمتھ العظمى في دور 

رباب . (الممثل وتعبیراتھ وتترجم غرض الممثل واتجاھاتھ
  )٣٣٠ ص- ١٩٩٧ - أحمد

ولقد أصبحت الدراما وثیقة ھامة تمثل جانبا حقیقیا ھاما للعصر 
یان تسجیلا واقعیا ولحظیا الذي صورتھ، بل وفي بعض الأح

لحادثة سجلت على أشرطة وأصبحت بذلك جزءا من تاریخ ھذه 
الواقعة وھذا یؤكد أن الدراما قد ضربت بسھم وافر بلغ حدا من 

  . الكمال في اعتبارھا مصدرا للتاریخ
وھناك علاقة وثیقة وارتباطا خاصا بین الدراما والملبس؛ ولیس 

اریخي ذاتھ یطلق علیھ اصطلاحیا أدل على ذلك من أن الفیلم الت
أي الفیلم الذي یعتمد على ) Costume Filmفیلم الملبس (اسم 

الأسالیب القدیمة والتاریخیة في الأزیاء، فالملبس تعبیر أكید عن 
 - ٢٠٠٦ - إیمان محمد. (الشخصیة التاریخیة من خلال الممثل

  )٣، ٢ص
لدراما وبذلك نجد أن الملابس في الفنون التعبیریة وخاصة ا

تلعب دورا ھاما وأساسیا فھي من الأدوات التي تستخدم في 
التعبیر عن الشخصیات ونقل المعلومات إلى المشاھد بصورة 

  )٢٥٥ ص- ١٩٩٧ - رباب أحمد. (سریعة ومبسطة
وقد تناول الغرب قصصا عدیدة مأخوذة من میراث الحضارة 

ر وغیرھا الكثی... المصریة القدیمة مثل؛ كلیوباترا، فرعون 
والتي أعید إنتاجھا أكثر من مرة؛ خاصة مع سیادة ظاھرة 

في أوروبا عقب الحملة الفرنسیة على مصر عام " الإجیبتومانیا"
، مما سمح بخلق مناخا یسمح بالاطراد في زیادة إنتاج ١٧٩٨

 - إیمان محمد. (ھذه النوعیة من الأفلام رغم تكالیفھا الباھظة
  )٣ ص- ٢٠٠٦

لتاریخي ھو إعادة تمثیل أحداث وقعت ویرى البعض أن الفیلم ا
فیلم " ویمكن القول بأنھ. بوطن ما في زمن ما بشخصیات بعینھا

یعتمد على خلفیة تاریخیة تتجسد من خلال أحداث درامیة غیر 
  ".واقعیة

بینما یرى آخرون بأنھ الفیلم الذي یصور الأحداث التاریخیة التي 
وقد یعرض الفیلم وقعت في مرحلة أو أكثر من مراحل التاریخ، 

سیرة بطل من أبطال التاریخ الذین لعبوا دورا خطیرا في عصر 
من العصور الماضیة وقد یقدم الفیلم ترجمة حیاة علم من أعلام 
التاریخ وقد یكون موضوع الفیلم مأخوذا عن واقع الحیاة أو 
مؤلفا من وحي الخیال معتمدا على خلفیة تاریخیة تتجسد من 

  . غیر واقعیةخلال أحداث درامیة
وھناك بعض الدراما التي تصور كاملة في أجواء تاریخیة دون 
وجود أي أحداث تاریخیة قد وقعت بالفعل أو أي شخصیات 
تاریخیة حقیقیة، وقد یكون ھذا كإطار رمزي لنقد أوضاع 
معاصرة بالمجتمع؛ أو لإبراز قیمة إنسانیة معینة دون أن یكون 

  .یسي في ذلكلھذا الشكل التاریخي أي دور رئ
وھكذا قد تھدف الدراما التاریخیة إلى إظھار التاریخ بالفعل 
ولكنھا من ناحیة أخرى تحمل إسقاطات رمزیة على الأوضاع 
الحالیة، كما أنھا تحمل دائما مدلولات وأھداف خاصة قد تكون 
سیاسیة أو اجتماعیة أو دینیة، أو تكون مجرد تسجیل فني للحدث 

 من كونھا أسیرة الأجواء التاریخیة إلا وعلى الرغم. التاریخي
أنھا تنطلق من حیز الحقیقة التاریخیة المجردة إلى النظر إلیھا 

 - ٢٠٠٦ - إیمان محمد. (كشكل فني یكون إطارا لخیال المؤلف
  )١ص

   :أھمیة الدراما التاریخیة
للدراما التاریخیة أھمیتھا حیث یمكن استخدامھا بما تتضمنھ من 

لصالح التاریخ كوسیط لنقل المعلومات بشكل طاقات وإمكانیات 
أیسر وأكثر حیویة وأقدر على التعبیر وأیضا كوسیلة إیضاح 

ولصالح ) المدرسیة والجامعیة(وتعلیم لكل المستویات التعلیمیة 
  .الباحث المتخصص

ویرى البعض أن الدراما التاریخیة تشد انتباه دارس التاریخ فھي 
اریخیة كما أنھا ذات تأثیر قوي على تعد مصدرا أساسیا للأدلة الت

التاریخ المعاصر بالإضافة إلى أنھا وسیلة حیویة لاستحضار 
  .الماضي القریب إلى الحیاة

ویبرھن ذلك ما قیل في أن فن الدراما یعطي مدلولات لا مثیل 
لھا في المصادر التاریخیة التقلیدیة؛ فالجداریات والبردیات 

كوكات تاریخیة تعین على والآثار الأخرى من مدونات ومس
الوصول للحقیقة التاریخیة مجردة لا روح فیھا أما فن الدراما 
فیمتلئ بالحیویة لذا فھو یساعد على اكتشاف روح العصر 

 - إیمان محمد. (والتشبع بھ وفھمھ بما یتناسب وعظمة التاریخ
 )٢ ص- ٢٠٠٦

ولا تقل أھمیة دراسة الملابس في الأعمال الدرامیة عن أي 
وذلك لما یحتویھ من ..  آخر یتألف منھ العمل الفني عنصر

معاني كثیرة ودلالات خاصة بھا مما تعطي المساحة الإبداعیة 
لمصمم الأزیاء في ابتكار وإبراز العمل الفني من خلال عملھ 

  )١١٦ ص- ٢٠٠٣- الشیماء أحمد . ( التصمیمي
وتعتبر الدراما التاریخیة شاھدا على عصر من العصور بكل 

یلھ، لذلك كانت للملابس أھمیة كبیرة في تجسید الجو تفاص
التاریخي من خلال المناظر والدیكور، فیجب معالجتھا بنوع من 
الفھم الموضوعي لما ھو محدد لھا، كما یجب أن تظل أمینة على 
الواقع ومطابقة للحقیقة كي یمكن الدلالة بھا على الشخصیات 

ملابس، حلي، (سع  فلاشك أن الملابس بمعناھا الوا- بسھولة
لھا أھمیة غیر عادیة، ...) أسلوب تجمیل، تصفیف شعر،
  .وأھمیتھا أكثر في الدراما التاریخیة

فھي لھا أھمیة قصوى لارتباطھا بشكل عام بفترة زمنیة محددة 
لھا طرازھا المحدد الذي یجب أن تكون علیھ، ویحققھ فنان 

س التاریخیة لھا  الدراما ومتطلباتھا؛ فالملابیلاءمالملابس بشكل 
تاریخ خاص بھا من حیث الفن والصناعة وھو مرتبط مع تاریخ 
العمارة وھندسة البناء والفن التشكیلي، وكذلك مرتبط بالعقائد 
الدینیة والظروف السیاسیة والاجتماعیة والاقتصادیة وكافة 
ظروف الإنسان الأخرى والعادات والتقالید والتي تنبع من البیئة 

) ٧٥ ص- ت. د- فرید المزاوي. (مناخ كل مكانوتعكس طبیعة 
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  )٢٥٠ ص- ١٩٩٧ - رباب أحمد(
  : الملابس الدرامیة

استعملت الملابس الدرامیة في البدایة كیفما اُتفق ولكنھا تطورت 
تدریجیا حتى أصبحت ثروة تشكیلیة كبرى تتكیف بالضوء 
وبالحركة وبالتصویر ثم أصبحت ذات أھمیة وقوة معنویة دامغة 

مات الشخصیة التي تظھر على الشاشة ولإبراز فكرة لتوضیح س
  .المؤلف وطبیعة القصة وتسیر في انسجام مع روح الدراما

إن الملابس في الدراما لیست عنصرا منفصلا عن بقیة العناصر 
الأخرى من دیكور وإضاءة وتصویر وإخراج فالعمل الدرامي 

  .عمل جماعي لا ینفصل فیھ عنصر عن الآخر
ملابس في الأعمال الدرامیة فدور الملابس وعن أھمیة ال

والمكیاج كوحدة عضویة لا ینفصل عن دور الدیكور 
والإكسسوار في رسم الأبعاد الفكریة والاجتماعیة للشخصیات أو 

 –الشیماء أحمد . (كعناصر ضالعة في رسم التكوین المرئي
  )١١٦ ص- ٢٠٠٣

المؤثر إن أھمیة الملابس في الدراما تنبع إلى كونھا العامل 
والأكثر تعبیرا في تكامل عناصر الدراما؛ فھي تعتبر عنصرا 

 بوصفھا - أساسیا من عناصر القصة بل تعتبر جزء من الدیكور
 ولھا قیمتھا العظمى في زیادة إیضاح حركات - مناظر حیة

الممثل وتعبیراتھ، ولھذا فإن الملابس تأتي في المرتبة الثانیة من 
 في الحقیقة المترجم الفعلي لأعمال الأھمیة بعد الممثل الذي ھو

المخرج، وذلك لأنھا بدورھا تترجم وتعبر عن طبیعتھ وخلقھ 
وحركاتھ وكذلك عن أغراضھ واتجاھاتھ، أي أنھا لیست نوعا 

لا تستخدم لإضافة عنصر (من الزخارف الإضافیة في الدراما 
  ).جمالي في الدراما

ي یستعین بھا وتعد الملابس الدرامیة وسیلة من الوسائل الت
المخرج في تشكیل اللغة والتعبیر الدرامي وتعطیھا صفات 

وھي . خاصة؛ فھي في حد ذاتھا لھا إمكانات تعبیریة عظیمة
في أنھ لا یجب أن یقتصر دورھا ) الموضة(تختلف عن الأزیاء 

على الشكل الجمالي فقط وإلا فقدت أساس وجودھا فمن المھم أن 
درامي وفني سلیمین حتى ولو تنبع من مضمون فكري ومنطلق 

كان المنظر الدرامي واقعیا فعلیھا أن تكون دقیقة في واقعیتھا 
، ٢٤٨، ٢٤٥ ص- ١٩٩٧ - رباب أحمد. (لإمكان معایشة الحدث

٢٥٣(  
  :دور مصمم الأزیاء في الدراما التاریخیة

  :مصمم الأزیاء الدرامیة
بدایة لابد وأن نتعرض للحدیث عن مصمم أزیاء الأعمال 

) ٣٧، ٣٦ ص- ٢٠١٣ - أحمد محمد(امیة، وحسبما یقول الدر
  : فھو

من یحدد شكل كل شخصیة درامیة من خلال تصمیم  - 
الملابس والاكسسوارات التي یرتدیھا الممثلون أثناء أداء 
دور الشخصیة، ومن الضروري أن تعكس ھذه 
التصمیمات أو الملابس بأمانة طبیعة الشخصیة التي یقوم 

 .لمشھد أو العمل الدراميالممثل بتمثیلھا في ا
وتتسم شخصیة مصمم الأزیاء الدرامیة عامة برھافة الحس  - 

 .ورقي الذوق حیث یوصف بأنھ مبدع
ویحتاج مصمم الأزیاء الدرامیة أیضا إلى كثیر من الذوق 
والإبداع والخبرة في التصمیم، ومعرفة واسعة عن أنواع 

  .الملابس وتاریخھا وخاماتھا وخواصھا
أن المخرج الذي لا ) ٢٥٣ ص- ١٩٩٧ - باب أحمدر(وكما تقول 

یتعاون مع مصمم الأزیاء كما یتعاون مع باقي أفراد العمل 
إن . الدرامي لیس فنانا كاملا ولیس عملھ من الفن في شيء

مصمم الأزیاء المثالي ھو الذي بفضل معلوماتھ وخبرتھ 
والوسائل الخاصة التي في متناول یده یمكن أن یكون لھ تأثیر 

ال في أعمال الدیكور والإضاءة والتصویر والإخراج؛ فع
فالملابس تساعد في تكوین جو معین مطلوب یبرزه جودة 

 - رباب أحمد. (التصویر وبراعتھ مع كافة العناصر الأخرى
  )٢٥٤ ص- ١٩٩٧

علیھ " مصمم الملابس الدرامیة"إن مبدع ھذا الدیكور البشري 
مصمم للأزیاء واجب من أصعب الواجبات تزید على واجب أي 

أو واجب مھندس الدیكور، إذ علیھ أن یجمع " مصمم الموضة"
بین صفات ھذا وذاك ویضیف إلیھا معرفة تامة ودقیقة في العلوم 

... الدرامیة من فن السیناریو وفن الإخراج والإضاءة والتصویر،
  )٢٥٥ ص- ١٩٩٧ - رباب أحمد(

  : مقومات مصمم الأزیاء الدرامیة الناجح
یاء الدرامیة فنان لدیھ ثقافة تشكیلیة أكادیمیة مصمم الأز.١

یدعمھا بدراساتھ في الدراما والسیناریو والفترات التاریخیة 
المھمة، ولابد أن یكون لدیھ إلمام بعلم التشریح وصناعة الغزل 
والنسیج، بالإضافة إلى معرفة تامة بالعلوم السینمائیة وخاصة 

ت، بالإضافة إلى خبرتھ التصویر والإضاءة وتأثیرھا على الخاما
  .في مجال الحیاكة والتنفیذ

أن یتمیز بالحس المرھف والتذوق الفني لإدراك العلاقات بین .٢
الخامة والخطوط والألوان، وربطھا بطریقة متوافقة داخل 
التكوین لتعطي قیم جمالیة مرتفعة أي یتمتع بحسن الاختیار بین 

  .التكوینات المعروضة علیھ
ة والأصالة والابتكار الذي یعد السمة الأساسیة یتسم بالصرام.٣

في الفن والتصمیم عموما، وینبع الابتكار من داخل المصمم مع 
الجھد المتواصل والتحلیل العمیق لكل ما یراه، والذي یساعد في 

  .خلق كل جدید
التذوق الجید للملابس فالذوق إحساس ذاتي للإنسان فھو .٤

قلھ التجارب المتكررة، محصلة ظروف اجتماعیة وفكریة تص
 .كما یتطلب الإحساس بمواطن الجمال في الملابس ومكملاتھا

  ) ٣٩ ص- ٢٠١٣ - أحمد محمد(
كما یجب على مصمم أزیاء الدراما التاریخیة المواءمة بین ما 
ھو موجود في أضابیر التاریخ ونقوشھ وبین الشكل الفني الجمیل 

وبھذا الدور . ةالمرسوم والمطلوب تقدیمھ داخل دراما تاریخی
الریادي الھام لابد لھ من البحث والتدقیق فیما یراه أو یقرأه وألا 
یأخذ الأمور كمسلمات فعلیة وأن یجمع بین عقلیة مؤرخ وقلب 
ومشاعر فنان كي یصل إلى ما یراه حقیقي وصادق فھو یستقي 
معلوماتھ التاریخیة عن الفترة التي تدور فیھا أحداث فیلمھ من 

ائق المصورة والمكتوبة مثل الجداریات أو زخرفة مختلف الوث
فضلا عما ذكره مؤرخي تلك الفترة أو ... الأواني أو قطع الحلي

من الذین وصفوھا بعین أجنبیة منزھة عن الھوى أو خانھا 
التوفیق لسوء فھم ما یرونھ، خاصة وأنھ سیصادف بالقطع 

ق أو فجوات في قصص التاریخ لا یجد أمامھ خلالھا من الوثائ
البقایا الأثریة ما یساعده على استنباط واقع الحال وشكل الملبس 
في تلك الفترة المراده، وھنا وجب علیھ ملء تلك الفراغات 
بإعمال خیالھ وإبداعھ الفني دون أن یتجلى على سیناریو الحقیقة 

  )٤، ٣ ص- ٢٠٠٦ - إیمان محمد. (التاریخیة
ن التشكیلي ففن تصمیم الأزیاء یعتبر صورة من صور الف

تربطھا علاقة وثیقة بجمیع الفنون الأخرى على اختلاف أنواعھا 
والتي تظھر في المناخ الثقافي والحضاري في فترة تاریخیة 
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معینة، ففي كل فترة تاریخیة تنتھج ھذه الفنون نمطا فنیا ممیزا 
یعبر عن روح العصر وعن حاجات وتطلعات تلك الفترة، 

رت على مصممي الأزیاء وصناعتھا وحینئذ تكون القوى التي أث
ھي نفس القوى التي تؤثر على كل الفنانین التشكیلیین بمختلف 
مجالاتھم فنجد التبادل واضح بین طرز الملابس وطرز المباني 
والأثاث والزخارف وما إلى ذلك، فھناك علاقة متبادلة بین فن 

. خیةالأزیاء والفنون التشكیلیة الأخرى السائدة في أي حقبة تاری
  )٧، ٦ ص- ٢٠٠٣ - رباب احمد(

   :مھام مصمم الأزیاء في العمل الدرامي
مصمم الأزیاء للأعمال الدرامیة فنان لدیھ ثقافة تشكیلیة 
أكادیمیة، وتتوافر لدیھ القدرة الابتكاریة، وعلى درجة عالیة من 
الطلاقة التعبیریة والفكریة والمرونة في تسجیل الأفكار، فھو 

ھف والتذوق الفني الذي یؤھلھ للتعامل مع یتمیز بالحس المر
عناصر وأسس التصمیم في تناسق وتناغم لابتكار تكوینات 

  :مبتكرة وتنظیمھا بشكل جید من أھم واجباتھ
 تحلیل النص ووضع تصور للشخصیات في العمل مع عمل - 

دراسة على الخامات المطلوبة وتحدید أوجھ تنفیذ الملابس، 
لوصول مع المخرج إلى رؤیة ووضع میزانیة للأزیاء وا

وھكذا یمكن قول أن دور . عامة للأزیاء في العمل الفني
مصمم الأزیاء في الأعمال الدرامیة ھي تحدید خطوات 

  .تصمیم وتنفیذ الأزیاء في الفیلم
 ویبدأ عمل مصمم الأزیاء الدرامیة بقراءة السیناریو ودراسة - 

او العصر الشخصیات والمعایشة الصادقة للفترة الزمنیة 
  .والمكان الذي تدور فیھ الأحداث

 وضع رؤیة عامة للشخصیة الرئیسیة والشخصیات الثانویة في - 
العمل، وذلك بالتشاور مع المخرج وذلك لتقریب الأفكار 

  .ووجھات النظر للوصول الى الأفضل
 یقوم المصمم بحصر الشخصیات الموجودة في السیناریو مع - 

مسند الیھم الشخصیات، والطبیعة عمل دراسة على الممثلین ال
الجسدیة لكل ممثل لبحث كیفیة تفادي العیوب الجسمیة لھم 

  .ودراسة مقاسات الممثلین من اجل عملیة التنفیذ
 عمل دراسة على الفترة التاریخیة والاطلاع على المراجع - 

والكتب الخاصة والمجلات والسجلات التي صدرت في نفس 
عمل الدرامي یحاكي فترة تاریخیة الفترة إن وجدت إذا كان ال

  .محددة
 یقوم المصمم بعمل رؤیة أولیة للتصمیمات على ھیئة - 

كروكیات بالرصاص ویعرضھا على المخرج للوصول إلى 
الشكل النھائي والاتفاق على الألوان مع الاھتمام بالتفاصیل 

  .الدقیقة للتصمیم
 تلوین  یرسم المصمم التصمیمات بصورتھا النھائیة وتلوینھا- 

  .نھائي
 تحدید الخامات المناسبة لكل تصمیم بالاتفاق مع المخرج - 

  .ومدیر التصویر ومھندس الدیكور
 یحسب التكالیف الشاملة من خامات وتصنیع المكملات - 

الأساسیة والزخرفیة ووضع میزانیة إجمالیة للملابس في 
  .العمل ككل

صنیع  یقوم المصمم بشراء الخامات، وترتیب أولویات الت- 
  .للتصمیمات حسب أولویات التصویر والدیكور المنفذ

 یقوم المصمم بوضع جدول زمني للتنفیذ ویشرف ھو على - 
  .التنفیذ، وھذه من المھام الشاقة للمصمم

ثلین، م بعد ذلك یتم إجراء البروفات على التصمیمات المنفذة للم- 
  .زىوعمل التعدیلات اللازمة لكل 

ر المصمم للتصویر، لضمان  من المھم والضروري حضو- 
 - ٢٠١٣ –أحمد محمد.(ظھور التصمیم بالشكل المطلوب

  )٣٨، ٣٧ص
ً على ذلك یرى بعض السینمائیین أنھ یخطئ من ینقل  وتعلیقا
ملابس العھود الماضیة على أساس صورھا الفوتوغرافیة، وأن 

تدع الجمھور یحس بالملابس بل یجب أن  لا"الأمر الجوھري 
وكان ". فا لشخصیة معینة في وقت معینتكون الملابس غلا

التطابق في بعض الحالات وعدم التطابق في حالات أخرى، 
وكان عدم التطابق لضرورات سینمائیة وتحقیقا لرؤیة كل من 

 العمل الفني إطارالمخرج والمؤلف لطبیعة الشخصیة داخل 
  .ككل

أن من عوامل ) ٢٥٥ ص- ١٩٩٧ - رباب احمد(من ھنا ذكرت 
لأزیاء الدرامیة أن یكون دارس للتاریخ بصفة نجاح مصمم ا

عامة ولتاریخ الفنون وتاریخ الأزیاء بصفة خاصة حتى یكون 
على علم ودرایة بنوعیات الملابس في الفترات الزمنیة المختلفة، 
وكذلك على درایة بكل الأقمشة المستخدمة والزخارف ومكملات 

فترة الزمنیة، الزي والخطوط التي تظھر الھیكل العام في ھذه ال
حتى یستطیع أن ینفذ تصمیم أقرب إلى الأصل الحقیقي، ویراعي 
فیھ الموضوعیة والمنطقیة بالنسبة للفترة التاریخیة التي یصمم 

  .لھا ویبرزھا في قالب فني جدید
  :دور الأزیاء في الدراما التاریخیة

تعرف الأزیاء التاریخیة بأنھا ھي التي تحدد الھویة التاریخیة 
ة ما كاستخدام ھذه الطرز كسجل للمعلومات یمكن من لفتر

خلالھا تحقیق الشكل المرئي لتصمیم الزي المناسب للشخصیات 
. التاریخیة حسب درجاتھم الاجتماعیة والاقتصادیة والسیاسیة

  )٥ ص - ٢٠١٣- أحمد محمد(
تعد الملابس عنصرا من العناصر الأساسیة التي تعمل على 

فھي شاھد على عصر من العصور وما  - إیجاد الوثیقة الدرامیة
 لا بسبب مظھرھا فحسب بل لما تؤدیھ من وظیفة - فیھ من حیاة

وما تحدثھ من أثر نفسي، فإذا فشلت الملابس أو أھملت إظھار 
بعض التفاصیل لا یتحقق الغرض من التمثیل، وحینئذ لا یستطیع 
المتفرج أن یفھم السبب الذي من أجلھ قد توقف عن تتبع تسلسل 

  )٢٤٨، ٢٤٧ ص- ١٩٩٧ - رباب أحمد. (وقائع الدراما
تلعب الأزیاء دورا مھما في إبراز فكرة المؤلف وطبیعة القصة 
والأحداث وتقود الممثل إلى مرحلة الانسجام مع روح الدراما؛ 
فالأزیاء ثروة تشكیلیة كبرى تتكیف بالضوء والحركة 

  )١٩٩٧ - رباب أحمد. (والتصویر
ة لفترة ما من خلال الطرز الخاصة وتتحدد الھویة التاریخی

بالأزیاء والحلي والمكملات والتي تستخدم كسجل للمعلومات 
یمكن من خلالھا تحقیق الشكل المرئي لتصمیم الزي المناسب 
للشخصیات التاریخیة حسب درجاتھم الاجتماعیة والاقتصادیة 

  .والسیاسیة
أن للأزیاء الدرامیة ) ٤٦ ص - ٢٠١٣- أحمد محمد(ویرى 

فة تاریخیة حیث یعتبر الفیلم التاریخي شاھدا على عصر من وظی
العصور بكل تفاصیلھ، لذلك كانت للملابس أھمیة كبیرة في 
تجسید الجو التاریخي من خلال المناظر والدیكور، وللملابس 
أھمیة كبیرة في الفیلم التاریخي لارتباطھا بشكل عام بفترة زمنیة 

  . أن تكون علیھمحددة لھا طرازھا المحدد الذي یجب
لیست الملابس نوعا من الإضافة الجمالیة في الفیلم فحسب بل 

فھي جزء من . إنھا عنصر فعال من عناصر الروایة نفسھا



Design Issues  International Design Journal Vol. 4 Issue 2 
 

57 

الدیكور بوصفھا مناظر حیة، أو ھي بناء معماري ولھا قیمتھا 
العظمى في تأكید وإیضاح حركة الممثل ولھذا فإن الملابس تأتي 

د الممثل الذي ھو في الحقیقة المترجم في المرحلة الثانیة بع
الفعلي لأفكار المخرج والمؤلف وذلك لأنھا تترجم وتعبر عن 
طبیعتھ وحركاتھ وعلاقاتھ وكذلك عن أغراضھ واتجاھاتھ 

وتبرز أھمیة الملابس للسینما عندما لم یطلق الألمان . وأخلاقیاتھ
لكنھم و" الأفلام التاریخیة"على نوعیة الأفلام التاریخیة اسم 

إن الملابس الدرامیة والتي تعتبر . اطلقوا علیھا أفلام الملابس
جزءا من الدیكور السینمائي لا یجب أن یقتصر دورھا على 
الشكل الجمالي فقط وإلا فقدت أساس وجودھا فشيء بالغ الأھمیة 
أن تنبع من مضمون فكري ومن منطلق درامي وفني سلیمین 

قعیا فعلیھا أن تكون دقیقة في حتى لو كان المنظر السینمائي وا
 –٢٠٠٣ - الشیماء أحمد . ( واقعیتھا لإمكان معایشة الأحداث

  )١١٩- ١١٧ص
وھناك علاقة وثیقة وارتباطا خاصا بین الدراما والملبس؛ 
فالملابس والإضاءة والدیكور عناصر ثلاثة مشتركة في تكوین 

رة الصورة الدرامیة كوسیلة تعبیر؛ حیث الإضاءة تعبر عن الفت
الزمنیة اللحظیة، أما الدیكور فتعبیره عن المكان  یعكس 
الإحساس بالحقبة الزمنیة التي تدور في فلكھا القصة، أما الملبس 

وھكذا . فھو تعبیر أكید عن الشخصیة التاریخیة من خلال الممثل
 مع - یلعب الملبس دوره الأساسي في الدراما التاریخیة فھو یؤكد

على الإیھام بالواقع بالنسبة للمتفرج؛  - عناصر الدراما الأخرى
حیث الشكل المرئي الذي یضیفھ المنظر المنفذ وملابس 

من . الشخصیات ھو أساس التواصل مع الرائي لتصدیق ما یراه
ھنا یتضح مدى أھمیة الدور الذي یلعبھ مصمم الأزیاء في 
الدراما التاریخیة، وأیضا دور الملبس إیجابا وسلبا في الوصول 

  . قناع حقیقي بالجو التاریخيإلى إ
وقد اختلفت الآراء من الاستلھام للأزیاء التاریخیة بین الاقتباس 
من الواقع التاریخي أو أخذ روح العصر وإجراء بعض التغیرات 

 :علیھا بعمل تصمیمات حدیثة وذلك كما یلي
فیرى البعض أنھ مع بدایات الفیلم التاریخي كان المصممون في 

عتمدون على الخیال في تصور أي فترة زمنیة أغلب الأحیان ی
دون الرجوع إلى المصادر التاریخیة الموثوق بھا، أما الملابس 
في الفیلم التاریخي المعاصر فقد اقترب التصمیم من الواقع 
وأصبح یتأرجح ما بین الدقة في الأخذ عن الأصول التاریخیة 

الفكرة أو للفترة الزمنیة المطلوبة وبین التفكیر الحر، وأخذ 
الحدث التاریخي وتشكیلھ في صورة جدیدة وابتكار طراز یجمع 
بین عدة طرز للتعبیر عن نظرة شاملة للمشكلات المعاصرة، 
كما استخدمت أیضا الخامات الحدیثة التي تعطي للمصمم مجالا 

 - رباب أحمد(للابتكار وجودة في التنفیذ وتقلل من التكلفة المادیة 
  ) ٢٥١ ص- ٢٠٠٣

ل الواجب مراعاتھا عند تصمیم الأزیاء الدرامیة في العوام
  : الأفلام التاریخیة

یجب الاھتمام بدراسة الطرز المختلفة للأزیاء، وخاصة اذا .١
  .كان الفیلم یتناول فترة تاریخیة معینة

یجب أن یتعایش مصمم الأزیاء مع الملابس التي یتم تجھیزھا .٢
. الة حقیقیة ینتمي لھاللمشھد من خلال دراسة للشخصیة وكأنھا ح

یجب الاھتمام بدراسة الصفة التشریحیة للجسم، وبحث كیفیة 
  .تلافي العیوب البدنیة للممثل

دراسة الخامات المستخدمة في الملابس وصفاتھا من حیث .٣

الانسدال واللیونة وانعكاس الضوء ودرجات امتصاصھ، ومدى 
لشخصیة تطابقھا مع الفترة التاریخیة، ومدى توافقھا مع ا

  .وارتباطھا بمحور الأحداث
یجب ألا یطغى الجانب الزخرفي على الجانب البنائي .٤

  )١٤، ١٣ ص- ٢٠١٣ - أحمد محمد. (والوظیفي
ویقول جینو سنساني الذي یعتبر من أكبر رجال السینما الإیطالیة 

لا یجب عند تتبع أي طراز تاریخي أن یكون عمل :" وأقدرھم
ثار إذ أن الخیال والتصویر یجب أن المصمم من أعمال علماء الآ

یدخل في عملھ دون التحریف الذي یضر بحقیقتھ، بل یجب أن 
یأخذ بروح العصر المراد إبرازه حتى یكون استعمال الملابس 

  .مؤدیا لوظیفتھ ووافیا لأغراض العصر التعبیریة
ویخطئ من ینقل ملابس العھود الماضیة على أساس صورھا 

تدع الجمھور یحس  لا"مر الجوھري الفوتوغرافیة، وأن الأ
بالملابس بل یجب أن تكون الملابس غلافا لشخصیة معینة في 

  )٢٥١ ص-  ٢٠٠٣ - رباب أحمد"(وقت معین
 من ھنا یتضح مدى أھمیة الدور الذي یلعبھ مصمم الأزیاء في 
الدراما التاریخیة، وأیضا دور الملبس إیجابا وسلبا في الوصول 

  )٣ ص- ٢٠٠٦ - إیمان محمد. ( التاریخيإلى إقناع حقیقي بالجو
وعلى ذلك ترى الباحثتان أنھ على الرغم من اختلاف الآراء ما 
بین النقل المباشر من المصدر التاریخي، أو الأخذ بروح العصر 
التاریخي، إلا أن الباحثون اتفقوا على أن یكون  ذلك دون 

  .تحریف یضر بالمصدر التاریخي
 تتناول التىدراسات السابقة وقد تطرق البحث لعدد من ال

  :مصطلحات البحث 
  : فیما یخص الأزیاء الفرعونیة ومكملاتھا

 في (Nessreen A. Elmelegy - 2010)تناولت دراسة 
جزء منھا تحلیل جمالیات الملابس المصریة القدیمة والطرز 
المختلفة لملابس المرأة والرجل في ذلك العصر، ثم الزخارف 

واعھا والحیاكة في العصر الفرعوني، ثم المصریة القدیمة بأن
الغزل والنسیج في العصر الفرعوني، ثم تحدثت بعد ذلك عن 
مكملات الملبس من الحلى والمجوھرات ثم عن أغطیة الرأس 

ً علاقة الفن  من الباروكات ثم أغطیة القدم الفرعونیة وأخیرا
  .الفرعوني بالفنون الأخرى

استعراض وتوصیف ) ٢٠٠٩ - ماجدة محمد وآخرون(وتناولت 
لمختارات من الملابس الفرعونیة في الدولة الحدیثة والاستفادة 

  . منھامستوحاةمنھا في استحداث تصمیمات لأزیاء معاصرة 

عرضا لنوع خاص وھام من ) ٢٠٠٠ - محسن محمد( قدمو
 ألا وھو غطاء الرأس الخاص بالحضارة الزىمكملات 

حدیثة في مصر القدیمة الآشوریة والتي ارتبطت بفترة الدولة ال
بما أفاد في التعرف على أغطیة رأس الحضارات الأجنبیة التي 
دخلت مصر القدیمة في شكل وفود رسمیة أجنبیة أو أسرى 
حروب وغزوات وعلى ید ھؤلاء ظھرت أزیاء لم تكن موجودة 
من قبل مثل الساري المشابھ للعباءة الملكیة في إیران كما 

  .ع والخوذةظھرت في تلك الفترة الدر
بدراسة الأزیاء الفرعونیة ) ٢٠٠٢ - سمر علي(واھتمت 

كمصدر خصب من مصادر التصمیم، وقامت برصد سمات 
  .الأزیاء الفرعونیة في ضوء طرق تشكیلھا على الجسم

عرضا لمفھوم الرمزیة في مصر ) ٢٠٠٠ - منى زھیر(وقدمت 
ذتھا القدیمة، ثم تعرضت لأدوات الزینة والرموز الدینیة التي أخ

  .ھذه الأدوات
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بعمل دراسة لمصر في العصر ) ١٩٩٤ - علا علي(وقامت 
الفرعوني ثم عمل دراسة للزخارف الفرعونیة التي استخدمت 
على الزینة، كما قامت بدراسة مكملات الزینة في ذلك العصر 
في الدولة القدیمة والوسطى والحدیثة لتعبر عن مدى تطور 

  .وازدھار فن مكملات الزینة
إلى تقدیم لمحة تاریخیة عن ) ١٩٩٤ - سامي محروس (وسعى

مكملات الأزیاء في مصر في العصور المختلفة ومنھا 
مع توضیح الخصائص العامة للملابس المصریة ) الفرعونیة(

القدیمة، كما قدم تصنیفا لمكملات الأزیاء سواء الخاصة بالإناث 
أو الذكور ثم تعرض لمقومات تشكیل المكملات اجتماعیا 

جمالیا وفكریا وفنیا وتكنولوجیا ثم متطلبات تصمیم مكملات و
  .الأزیاء

عرضا لأنواع التمائم المصریة ) ١٩٩٢ - الھام حسین(وقدمت 
وأغراضھا والرموز المقدسة لھا ودلالاتھا، وعرضت أنواع 
خاصة من التمائم سواء على شكل المعبودات أو الرموز الملكیة 

  .وغرض كل منھا
  :ء وعلاقتھا بفن صناعة الدراماوفیما یخص الأزیا

إلى تحلیل بعض الأزیاء ) ٢٠١٣- أحمد محمد(ھدفت دراسة 
التاریخیة في عصر الملكة ماري انطوانیت مقارنة بالأعمال 
السینمائیة العالمیة التي تناولت تلك الفترة، وتحدید دور التشكیل 
 في رسم ملامح أزیاء تلك الفترة، واقتراح تقنیات لتشكیل وتنفیذ

  .بعض ھذه الأزیاء
إلى توضیح مفھوم الفیلم ) ٢٠١٣ –إیمان محمد(وسعت دراسة 

التاریخي والذي من الضروري خلال الدراما التاریخیة المقدمة 
وقد . أن یعبر عن المظھر الصادق للملابس والعمائر لتلك الفترة

 أي costume filmیطلق على الفیلم التاریخي اسم فیلم الملبس 
یستند على الأسالیب القدیمة والتاریخیة في الأزیاء الفیلم الذي 

كما ساھمت في خلق توازن واضح بین المصداقیة . والأثاث
  .التاریخیة وبین التأثیر الدرامي

ومما توصلت إلیھ أن ھناك مساحة من الحریة تعطى لمصمم 
الملابس التاریخیة في الأفلام لإعطاء انطباعات معینة مطلوبة 

 بالشخصیات المختلفة تبعا لرؤیة الفیلم، ولكن أو إیحاءات خاصة
مدى الحریة المسموح بھا للمصمم في شكل وطبیعة الزي في 
الفترات التاریخیة، وكذلك مقدار التخیل الممكن للمصمم في خلق 
أشكال یجب ألا تجافي الحقائق التاریخیة المدونة، كذلك فإن 

مسھ وتصمیمھ خامات الملابس المنفذة من ناحیة نوع القماش ومل
الزخرفي وتطریزه تؤدي إلى إثراء التصمیم أمام الكامیرا أو 
إضعافھ، كما أن الألوان في الملابس لھا أصولھا وقیمتھا 
التاریخیة فإذا ما أھملت فقدت التصمیمات ھویتھا التاریخیة 

  .وكذلك فقدت رمزیتھا
إلى تطویر الأداء الوظیفي ) ٢٠٠٦ - إیمان محمد(فقد سعت 

تصمیم الأزیاء في الكلیات والمعاھد المتخصصة، لمناھج 
ووضع قیم ومبادئ خاصة عند تصمیم زي تاریخي یصلح لعمل 
درامي تاریخي، وزیادة قدرة دارسي مادة تصمیم الأزیاء على 

وقد . تحلیل الزي وإجراء النقد الفني للأزیاء الدرامیة التاریخیة
ً في ا لفیلم التاریخي؛ أثبتت الدراسة أن الزي یلعب دورا أساسیا

فھو یؤكد مع عناصر الفیلم الأخرى على الإیھام بالواقع بالنسبة 
للمتفرج فھو أساس التواصل مع الرائي لتصدیق ما یراه، وإن 
شكل الملابس یعكس في الأفلام الحس التاریخي للحدث من 
خلال خطوطھا وألوانھا ومكملاتھا وھكذا یمكن قیاس مدى 

ي الدراما المقدمة، وأن مصمم الأزیاء الصدق التاریخي الناتج ف
  .مطالب بالبحث والتدقیق فیما یراه وما یقرأه

فقد اھتمت الدراسة بتحدید وحصر ) ٢٠٠٣ –الشیماء أحمد(أما 
أھم الأسس الواجب مراعاتھا عند تصمیم وتنفیذ الملابس 
الدرامیة والتي تبرز صفات الملبس الخاصة بھ وتمیزه عن 

الدراسة ضرورة الاھتمام بطراز ومما أوصت بھ . غیره
الملابس سواء كان من الناحیة التاریخیة أو الرسمیة أو الوظیفیة 

  .لأن ذلك یعطي لھ الصفة الخاصة بھ
بفن الاستعراض في ) ٢٠٠١ - مھا فاروق(واھتمت دراسة 

السینما المصریة من خلال دراسة بعض الأفلام الاستعراضیة 
عناصر البصریة والتشكیلیة الشھیرة ثم تطرقت إلى استعراض ال

. في الفیلم الاستعراضي من الإضاءة والملابس والمكیاج
وتوصلت إلى أن ھناك علاقة بین الملابس في العمل الفني 
الاستعراضي والشخصیة وخصائصھا في السینما الاستعراضیة، 
وان ھناك علاقة بین الملابس والمكیاج والضوء والدیكور في 

) ١٩٩٩ - أیمن محمود( تناولت دراسة كما .السینما المصریة
مجال الدراما التلیفزیونیة من حیث التعرف على الدور الذي 
تلعبھ الدراما التاریخیة في نشر الوعي التاریخي بین المشاھدین 
وتنبع أھمیة البحث من أنھ یتناول أحد أھم وسائل الإعلام وھو 

التأثیر التلیفزیون بما لھ من إمكانات عدیدة وقدرة خاصة على 
وأوصت الدراسة بضرورة الاھتمام . على جمھور المشاھدین

بمراعاة المصداقیة في عرض الأحداث التاریخیة لما في ذلك من 
  .أھمیة بالنسبة للجمھور من المشاھدین

خلال دراستھا التاریخیة ) ١٩٩٨ - نھال محمود(وتعرضت 
للأزیاء الفرعونیة إلى تحلیل بعض الأعمال الفنیة في ضوء 

صدرھا التاریخي وما یتطلبھ الموقف الدرامي من مقومات، م
وأوضحت الدراسة إن الفن المصري القدیم یحمل طرزا من 
الملابس یصعب تفسیرھا حیث انھ یمیل إلى الرمز والتجرید 

  .اكثر من تمثیلھ للبیئة المرئیة
فقد اھتمت بتطویر مجال تصمیم ) ١٩٩٧ - رباب الرفاعي(أما 

الاقتصاد المنزلي من خلال عمل دلیلاً شاملاً  كلیاتالأزیاء في 
للمتخصصین في مجالي تصمیم الأزیاء والسینما ما یمكنھم من 

 من الواقع المصري تتفق مستوحاةإعداد وتنفیذ الأزیاء برؤیة 
ووجدت أن . وروح العصر ومتطلبات التطور الحضاري

 الممثل الملابس التعبیریة تأتي في المرتبة الثانیة في الأھمیة بعد
حیث یجب على مصمم الملابس الدرامیة أن یجمع بین صفات 
مصمم الأزیاء ومھندس الدیكور وأن یكون على معرفة تامة 

وقد أوصت الدراسة بتدریس مادة . ودقیقة لباقي العلوم السینمائیة
الأزیاء التعبیریة ضمن منھج تصمیم الأزیاء، والاتجاه إلى 

 البحوث والدراسات في ھذا دراسة الأزیاء التعبیریة لندرة
ً لتطور ) ١٩٩٦ - سمیر السید(كما تناولت دراسة  .المجال سردا

ً بدراسة الدیكور والأزیاء في السینما العالمیة  السینما وتدرجا
ومرورا بدراسة الدیكور والأزیاء في السینما المصورة من 

ھات ثم إلقاء دالبدایات السینمائیة في مصر وإنشاء الاستدیو
على تطور فن الدیكور وتصمیم الملابس في السینما الضوء 
وتعد ھذه الدراسة مرجعا ھاما في تاریخ تصمیم . المصریة

  .الأزیاء التعبیریة الدرامیة
ونظرا لقلة البحوث والدراسات التي تناولت الملابس الدرامیة، 

تصمیم الأزیاء الفرعونیة بین الواقع  "كانت فكرة البحث 
ً " لدراميالتاریخي والتطبیق ا ً فنیا والبحث لا یتناول نقدا

للأعمال الدرامیة، وإنما ھو تحلیل فنى لبعض أنماط الأزیاء 
 عرضت التىالفرعونیة وبعض المكملات والشعارات الملكیة 

یوسف "و" كلیوباترا"في عملین درامیین ھما مسلسلي 
 وبیان مدى نجاح مصممي الأزیاء بالعملین في نقل "الصدیق

  . التاریخي من عدمھروح الواقع 
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  :تعلیق عام على الدراسات السابقة
یتضح من عرض الدراسات السابقة والتي تناولت الأزیاء 
الفرعونیة ومكملاتھا تنوع أھدافھا واختلافھا فیما بینھا فنجد في 
تلك الدراسات أن بعض منھا اھتم بالأزیاء الفرعونیة وطرزھا 

 Gillian Vogelsang- Eastwood( كدراستي وأنواعھا
 Sara Pendergast and Tom(، ودراسة )١٩٩٥، ١٩٩٢

Pendergast (ودراسة ) ٢٠٠٤Nessreen A. Elmelegy- 
 ودراسة )٢٠٠٩ - ماجدة محمد وآخرون( ودراسة ) 2010

، بینما ھناك دراسات أخرى اھتمت )٢٠٠٢ - سمر علي(
، )١٩٩٤ - سامى محروس(بالمكملات الفرعونیة كدراسة 

 -Andrews, C(، ودراسة )١٩٩٤ - علا علي(ودراسة 
، وتناولت دراسات أخرى بعرض الرموز والتمائم )1990

، )٢٠٠٠ - منى زھیر(وأدوات الزینة الفرعونیة كدراسة 
، كما تناولت بعض الدراسات )١٩٩٢ - إلھام حسین(ودراسة 

محسن (عرض لملابس الأجانب في مصر الفرعونیة كدراسة 
  ).٢٠٠٠ - محمد

ء وعلاقتھا بفن صناعة الدراما فقد اھتمت أما ما یخص الأزیا
بعض الدراسات بتصمیم وتنفیذ الملابس الدرامیة وأھمیتھا ودور 

، )٢٠٠٦ - إیمان محمد(الملابس في الدراما عامة كدراسة 
، وقد تناولت كل منھم الملابس )٢٠٠٣ - الشیماء أحمد(ودراسة 

دراسة الدرامیة الفرعونیة في الأفلام التاریخیة بینما اھتمت 
بھا  في المسرح المعاصر، وھناك ) ١٩٩٨ - نھال محمود(

دراسات أخرى تناولت الملابس الدرامیة ولكن لأنماط أخرى من 
) ١٩٩٧ - رباب الرفاعي(الملابس مثل الملابس الشعبیة كدراسة 

 - أحمد محمد(ومثل ملابس الملكة ماري انطوانیت في دراسة 
 الإسلامیة كدراسة ومثل ملابس المحاربین في العصور) ٢٠١٣

، وتناولت دراسات أخرى الملابس مع )٢٠١٣ - إیمان محمد(
الدیكور والمكیاج كعناصر ھامة في الفیلم السینمائي المصري أو 

 - سمیر السید(ودراسة ) ٢٠٠١ - مھا فاروق(العالمي كدراسة 
أیمن (، وفیما یتعلق بالدراما التلیفزیونیة فھناك دراسة )١٩٩٦
تي اھتمت بالتعرف على الدور الذي تلعبھ وال) ١٩٩٩ - محمود

الدراما التاریخیة في نشر الوعي التاریخي بین المشاھدین 
وأوصت جمیع الدراسات السابقة بضرورة الاھتمام بمراعاة 
المصداقیة في عرض الأحداث التاریخیة لما في ذلك من أھمیة 

  .بالنسبة للجمھور من المشاھدین
 تناولت الأزیاء الفرعونیة التى  مما سبق یتضح ندرة الدراسات

وعلاقتھا بالدراما، وقلة الدراسات التي تناولت الملابس 
الدرامیة، ولكن أي منھا لم یتناول الدراما التلیفزیونیة وعلاقتھا 

  .بالأزیاء، كما یلاحظ قلة وجود دراسات حدیثة في ھذا المجال

  : فيأھداف البحثوھكذا تتلخص 
اما الروائیة التاریخیة وما یلعبھ دراسة دور الملبس في الدر •

 . إلى إقناع حقیقي بالجو التاریخيإیجابا وسلبا في الوصول
دراسة تأثر مصممي الأزیاء في الأعمال الدرامیة بالأزیاء  •

 یتناولھا التىالتاریخیة ومكملاتھا في المرحلة التاریخیة 
 .العمل الدرامي

 شكل دراسة وتحلیل الحس التاریخي الصادق الذي یعكسھ •
الملابس في الدراما من خلال خطوط ھذه الملابس وألوانھا 

 .ومكملاتھا ومدى مطابقتھا واختلافھا عن الواقع التاریخي

  :في أھمیة البحثوتتركز 
ترجع أھمیة البحث إلى عرض وتحلیل بعض أشكال  •

الأزیاء الفرعونیة في عملین درامیین تلیفزیونین وھما 
 بخلاف الدراسات "صدیقیوسف ال"و" كلیوباترا"مسلسلي 

 تناولت الأزیاء الدرامیة في التىالسابقة في ھذا المجال 
 .أعمال سینمائیة ومسرحیة

توضیح أھمیة الأزیاء في صناعة الدراما ودورھا في  •
 .إبراز ونجاح العمل الدرامي

إبراز الدور الذي یلعبھ مصمم الأزیاء في الدراما  •
 .التاریخیة

ء بالبحث والتدقیق فیما یراه  ضرورة مطالبة مصمم الأزیا •
وما یقرأه وألا یأخذ الأمور كمسلمات فعلیھ وأن یجمع بین 
عقلیة مؤرخ وقلب ومشاعر فنان كي یصل إلى ما یراه 

  .حقیقي وصادق

  .  الوصفي التحلیلي:یتبع البحث المنھج

  :الدراسة التحلیلیة
كان المصریون القدماء أول مجتمع إنساني لدیھ حس محدد 

ء، فقد اھتم المصریون القدماء رجالاً ونساءً بدرجة كبیرة بالأزیا
والمجوھرات بمختلف أشكالھا وكذلك ومكملاتھا بأشكال الأزیاء 

  . واھتموا بإظھار أجسادھم في أحسن صورة، ارتدوا الباروكات
" كلیوباترا" و قد انحصر ھذا البحث في دراسة وتحلیل مسلسلي

سلسلین خلال فترة حیث تقع أحداث الم" یوسف الصدیق"و
الدولة الحدیثة من العصر الفرعوني ویتناول كل مسلسل 

الملكة "شخصیة معروفة في العصر الفرعوني وھما شخصیتي 
  ".یوسف الصدیق"و" كلیوباترا

وكان من أھم أسباب اختیار ھذین العملین الدرامیین، فضلاً عن 
أن كل اتفاقھما في نفس الفترة التاریخیة وھى الدولة الحدیثة، 

الدراسات السابقة في ھذا المجال تناولت الأزیاء الدرامیة في 
أعمال سینمائیة أما ھذا البحث فقد تطرق للأزیاء الدرامیة في 

للجدل " یوسف الصدیق"عملین تلیفزیونین، كذلك إثارة مسلسل 
یوسف "باعتباره أول عمل درامي عربي یجسد أحد الأنبیاء وھو 

تعالیم الدین الإسلامي مما رفع من بما لا یتفق مع " الصدیق
نسبة المشاھدة للعمل، وكذلك ملاحظة الباحثتان للأخطاء الواردة 

 . في تصمیم ملابس العملین الدرامیین
و یتناول البحث عرض ومناقشة تحلیلیة لبعض أشكال الأزیاء 
الفرعونیة للنساء والرجال ومكملاتھا من الأكوال والصدریات 

ذلك الخامات في مصر الفرعونیة وبعض والشعر المستعار وك
الشعارات الملكیة والتي ظھرت خلال أحداث المسلسلین ومدى 
توافقھا مع الأزیاء التاریخیة لتلك الفترة التاریخیة وھل نجح 
مصممي الأزیاء في العملین الدرامیین في نقل روح الواقع 
التاریخي من خلال الأزیاء أم لجأ مصممي الأزیاء إلى الأخذ 
بروح العصر الفرعوني فقط دون الاعتماد على جمالیات الأزیاء 

  الفرعونیة في تلك الفترة؟
عمل درامي تلیفزیوني مصري تاریخي  ":كلیوباترا"مسلسل 

 الملك ابنة وھى البطالمة، حكام آخر "  كلیوباترا " الملكة مسیرة یروي
 من الفترة في مصر عرش على جلست وقد عشر، الحادي بطلیموس

 .م.ق ٣٠ : م.ق ٥١

یحكي  إیراني مسلسل تاریخي ":یوسف الصدیق"مسلسل 
الخلیل  إبراھیمبن  إسحاقبن  یعقوببن  یوسفقصة النبي 

بعد  یعقوب الله نبيمنذ ولادتھ إلى لقائھ بأبیھ ) علیھم السلام(
 وقد عاصر سیدنا یوسف فترة حكم الملك أمنحوتب .غیاب طویل

ً لوزراء مصر خلال فترة حكم أمنحوتب  الثالث، وأصبح رئیسا
  .م.ق١٣٤٩: م.ق١٣٧٠  من  ) أخناتون(الرابع 

  :واقع التاریخي والدرامابعض الأزیاء الفرعونیة بین ال
مثل تطور أي مفردات ثقافیة؛ تطورت الأزیاء الفرعونیة من 
البسیط إلى المركب فقد بدأت بسیطة خالیة من التعقید ثم تطورت 
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وفي بادئ الأمر كان الفراعنة ھم . سواء في الشكل أو في العدد
مصدر الموضة یقلدھم العظماء ثم تنتقل إلى الحاشیة ومنھم إلى 

ولم یستمر الحال كذلك حیث أصبحت المرأة ھي . ة الشعبعام
التي تتربع على عرش الموضة ثم أخذ الرجال یقلدونھا؛ فقد 
لوحظ وجود تشابھ كبیر في أزیاء المرأة والرجل منذ الدولة 

وكانت الأزیاء تعكس وتمیز المستویات الطبقیة فالزي . الوسطى
سمر . (بید وھكذاالملكي كان یختلف عن أزیاء النبلاء أو الع

  )١٣١ ص- ٢٠٠٢ - علي
ً خلال فترة الدولة  وفیما یلى عرض لأكثر أنماط الأزیاء شیوعا

  :الحدیثة والتي وردت في أحد أو كلا المسلسلین موضع الدراسة
  
  : بعض أزیاء النساء خلال فترة الدراسة-

المرأة في بدایة الدولة الحدیثة استخدمت القمیص النسوي، 
سرة الثامنة عشرة ازدادت شفافیة الملابس وخلال منتصف الأ

عموما كما ازدادت زخارفھا وعرف نمط الملابس الملتفة حول 
، وقد استخدمھا الرجال )الساري(الجسم الكثیرة الطیات واللفات 

  )١٢ ص- ٢٠٠٦ - إیمان محمد. (والنساء على حد سواء
  :(Kalasiris)القمیص ذو الحمالات ) ١  

ع التي ارتدتھا النساء على مدار تاریخ ویعد من أھم وأشھر القط
مصر القدیمة وھو فستان طویل من الكتان وقد ارتدتھ المرأة 
المصریة القدیمة بدایة من عصر الدولة القدیمة حوالى 

م، وكان .ق٧٥٠م  وحتى عصر الدولة الحدیثة حوالى .ق٢٧٠٠
ھذا الزى بمثابة الزى الشائع للمرأة المصریة، حیث ارتدتھ 

المصریة على اختلاف مستواھا الاجتماعي سواء كانت المرأة 
ملكة أو من الأمیرات أو من الخدم والعاملات وكان یصنع 
القمیص الأساسي من قماش أبیض اللون، ولكن خلال عصر 

كانت تتم صباغتھ بألوان ) م. ق٧٥٠- ١٥٠٠(الدولة الحدیثة من 
زاھیة ویزخرف ببعض الزخارف وحدث تغیر في القمیص ذو 

مالات حیث امتد لأعلى لیغطي منطقة الصدر، وكانت النساء الح
ً من أقمشة الكتان  من الطبقات العلیا یرتدین القمیص مصنوعا
الرقیقة الناعمة بحیث كانت الفساتین شفافة، وعند برودة الطقس 
كن یلقین بالشیلان فوق أكتافھن، أما النساء الفقیرات فكن یرتدین 

ً من قماش أكث ً ر خشونة القمیص مصنوعا  Sara &Tom). وسمكا
Pendergast, 2004, p.24:25) (Gillian Vogelsang-
Eastwood, 1995, p.35) (Gillian Vogelsang- Eastwood, 

1992, p.10) 
توضح بعض أشكال القمیص ذو ) ٢(،)١(والصور رقم 

  .الحمالات في مصر القدیمة

  
  )١( رقم صورة

 
 )٢( رقم صورة

ح شكل القمیص النسائي ذو الحمالات توض) ٢، ١(صور رقم 
  في مصر الفرعونیة

(Gillian Vogelsang-Eastwood, 1995)  
  :القمیص ذو الحمالات في الدراما التاریخیة محل الدراسة

ً في  یعتبر القمیص ذو الحملات من أكثر أزیاء النساء شیوعا
" كلیوباترا "مصر الفرعونیة، وقد ظھر القمیص في مسلسل

نساء في أغلب مشاھد المسلسل القمیص النسائي حیث ارتدت ال
الدائریة على الصدر، والحزام ) الحرملة(بدون أكمام مع القلادة 

، ولكن ظھر )٤(،)٣(حول الوسط كما یظھر في الصور رقم 
ً في بعض الأحیان بألوان قاتمة القمیص النسائي  مصبوغا

على الرغم من أنھ من المعروف )   الأزرق الغامق–الأسود(
ً باللون الأبیض، وفي بعض الأحیان كان  ً أنھ كان شائعا تاریخیا

  . یتم صباغتھ بألوان زاھیة

  
  )٣(رقم صورة 

  
  )٤(رقم صورة 

توضح القمیص النسائي في مسلسل ) ٤، ٣(صور رقم 
  كلیوباترا
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كذلك ظھرت الزخارف على الفستان في المسلسل مطرزة  
شكل القمیص ) ٦(، )٥(حیث توضح الصور رقم . تطریز آلي

ً باللون الأسود  النسائي في مسلسل كلیوباترا أحدھما مصبوغا
، بما  ً ً آلیا والآخر باللون الأزرق الغامق وكلاھما مطرز تطریزا
یبرز وقوع مصممي الأزیاء بالعمل في خطأ تقنى یقدم صورة 

  .غیر واقعیة عن الزى في مصر القدیمة

  
  )٥(صورة رقم 

 
  )٦(صورة رقم 

توضح القمیص ذو الحمالات في مسلسل ) ٦ ،٥(صور رقم 
  كلیوباترا

فقد ظھر القمیص النسائى " یوسف الصدیق"أما في مسلسل 
بشكل أقرب للتصمیم التاریخي لھ وباللون الأبیض حیث یظھر 

شكل القمیص النسائى في بعض مشاھد ) ٨(،)٧(في الصور رقم 
ً إلیھ أكمام وقد یرجع ذلك إلى حرص  المسلسل ولكن مضافا

یخفي القائمین على المسلسل على ظھور النساء بزى محتشم 
 . أجسادھن

  
  )٧(صورة رقم 

  
 )٨(صورة رقم 

توضح القمیص ذو الحمالات في مسلسل ) ٨، ٧(صور رقم 
  یوسف الصدیق

   :Wrap -around dress الثوب الملفوف حول الجسم) ٢
وھو عبارة عن قطعة طویلة من القماش تلف حول الجسم بطرق 

ً بعدة  أشكال، مختلفة لعمل تصمیمات مختلفة، وقد ظھر تاریخیا
 Simple الأزیاء الملفوفة البسیطة والمعقدة : وتنقسم إلى نوعین

and Complex Form.  
 Simple wrap-aroundالثوب الملفوف البسیط )١-٢

dresses:   
عبارة بدأ ھذا الشكل من الأزیاء منذ عصر الدولة القدیمة، وھو 

سم تقریبا ١٢٠سم وعرض ٣٠٠من قماش بطول عن قطعة 
لاث مرات حول الجسم ویصل حتى الكعبین ویلف القماش ث

ولكن ھذا بالطبع یعتمد على مقاس من یرتدى ھذا الزى، وأحیانا 
كان یرتدى ھذا الزى بحمالات على الأكتاف منفصلة عن الزى 

سم وكان یتم تثبیت الحمالات على ١٠سم وعرض ٩٠بطول 
) ٩(الأكتاف ثم یلف الثوب حول الجسم ویظھر في الصورة رقم 

 -Gillian Vogelsang.لثوب الملفوف البسیطشكل ا
Eastwood, 1992, p.24:27) (  

  

  
 )٩(صورة رقم 

  الثوب الملفوف البسیط في مصر الفرعونیةصورة توضح 
  

 Complex wrap-aroundالثوب الملفوف المعقد ) ٢-٢
dresses:  

ً  للثوب  خلال فترة الدولة الحدیثة ظھرت أشكال أكثر تعقیدا
ً في عصر الدولة الحدیثة، السابق شرحھ، و كان ھذا الزى شائعا

وقد تم ارتداؤه بأكثر من تصمیم، وكان ینفذ بقطعة من القماش 
سم للثوب الأساسي، إما مع وشاح ١١٠سم وعرض ٣٠٠بطول 

سم وعرض ١٥٠یعقد حول الوسط في بعض التصمیمات بطول 
ً من الأمام، أو كان یتم عقد القماش ٣٥ سم ویترك الثوب مفتوحا

ي الجزء العلوى من الثوب لیتم تثبیتھ في مكانھ وكان ینفذ من ف
أقمشة الكتان الرقیقة الناعمة بحیث كانت الفساتین 

 )(Gillian Vogelsang- Eastwood, 1992, p.28.شفافة
بعض أشكال الثوب الملفوف ) ١٠(ویظھر في الصورة رقم 

ملكات ) ١٢(،)١١(المعقد وطرق ارتدائھ، وفي الصور رقم 
  .عونیات یرتدین الثوب الملفوف المعقدفر
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 )١٠(رقم صورة 

  أشكال توضح طریقة ارتداء الثوب الملفوف المعقد
(Gillian Vogelsang-Eastwood, 1995) (Gillian Vogelsang- 

Eastwood, 1992)  

  
  )١١(صورة رقم 

  
  )١٢(صورة رقم 

بعض الصور التاریخیة لملكات توضح ) ١٢، ١١(رقم صور 
  دین الثوب الملفوف المعقدیرت

  :الثوب الملفوف في الدراما التاریخیة محل الدراسة
لم یظھر الثوب الملفوف البسیط في أحداث المسلسلین موضع 

  .الدراسة
ً بإسم وبالنسبة للثوب الملفوف المعقد  ثوب "والمعروف تاریخیا

على الرغم " كلیوباترا" فلم یظھر خلال أحداث مسلسل "نفرتیتى
ً كان من الأنماط الملبسیة الشائعة خلال فترة حكم من انھ  تاریخیا

إلا أن مصممي الأزیاء بالمسلسل لم یولوه الاھتمام . كلیوباترا
الكافي كطراز أساسي من أزیاء الملكات في ھذه الفترة 

  .التاریخیة
ومن الأخطاء التي ظھرت خلال أحداث مسلسل كلیوباترا ظھور 

ل بتصمیم ملبسى لم یرد في الملكة في بعض مشاھد المسلس
المراجع التاریخیة والصور الموثقة للأزیاء الفرعونیة، كما في 

  ).١٣(الصورة رقم 

  
  )١٣(صورة رقم 

نمط غیر شائع للأزیاء النسائیة من مسلسل صورة توضح 
  كلیوباترا

فقد ظھر الثوب الملفوف " یوسف الصدیق"أما بالنسبة لمسلسل 
بكثرة خلال أحداث " نفرتیتىثوب "المعقد المعروف باسم 

المسلسل حیث حظى ھذا النمط الملبسى باھتمام مصممي الأزیاء 
وتوضح الصور رقم . بالعمل فظھر خلال أحداث المسلسل بكثرة

یوسف "ثوب نفرتیتي خلال أحداث مسلسل )  ١٥(، )١٤(
ترتدیھ الملكات ومنفذ بألوان فاتحة وبخامات تبدو " الصدیق

  .  القدیم أقرب للواقع المصري

  
  )١٤(صورة رقم 
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  )١٥(صورة رقم 

ثوب "القمیص المعروف باسم توضح ) ١٥، ١٤(رقم صور 
  في مسلسل یوسف الصدیق" نفرتیتي

 :بعض أزیاء الرجال خلال فترة الدراسة
ظھرت العدید من الأنماط الملبسیة التاریخیة للرجال خلال 

  :أحداث المسلسلین كما یلى
 Loincloth :الإزار  )١

 من الكتان یلف حول الخصر، عریضوھو عبارة عن حزام 
ً یكون ھذا الجزء  ویتدلى منھ جزء مثلث الشكل من الأمام وأحیانا
المتدلى طویلاً فیتم سحبھ بین الساقین لیثبت في الخلف، وھو 
ً كان یصنع من جلود  زى خاص بالعمال والعبید وأحیانا

 ,Sara Pendergast and Tom Pendergast). الحیوانات
2004, p.25) (Gillian Vogelsang- Eastwood, 

1992, p8:10) . توضح شكل الإزار ) ١٧(،)١٦(والصور رقم
 ً   .تاریخیا

  
  )١٦(رقم صورة 

  
 )١٧(رقم صورة 

تاریخیة توضح رجال یرتدون صور ) ١٧، ١٦(رقم صور 
  الإزار

  :في الدراما التاریخیة محل الدراسة الإزار
" كلیوباترا"زیاء بشكل جید في مسلسل ظھر ھذا النمط من الأ

ً من الكتان  یرتدیھ الرجال من الخدم وعامة الشعب ومصنوعا
الأبیض، وبتصمیم یشابھ إلى حد كبیر الواقع التاریخي كما 

، في حین أنھ لم یظھر في أحداث )١٨(یظھر بالصورة رقم 

وظھرت أنماط أخرى من أزیاء " یوسف الصدیق"مسلسل 
ً الرجال كما سیأتى   .  لاحقا

  
  )١٨(صورة رقم 

  الإزار في مسلسل كلیوباتراصورة توضح 
 :Loin skirt النصفیة ) ٢

تطور الإزار على مر الزمن وظھرت التنورة القصیرة، وتظھر 
ت في الظھور من الدولة الوسطى حیث كان  ً الآثار أنھا بدأ
العمال یرتدون تنورة قصیرة تصل إلى منتصف الفخذین وتثبت 

 بحزام، وكانت ترتدى أكثر من الإزار وقد ظلت حول الوسط
 .ھذه التنورة شائعة بین العمال خلال عصر الدولة الحدیثة

)Stead, M., 1986, p.25(  
  
  :Loin Skirt with Pleats النصفیة ذات الثنایا ) ١-٢

ً تصل إلى منتصف الفخذین  وھى عبارة عن تنورة قصیرة نسبیا
 عبارة عن مستطیل من ترتدى أكثر من الإزار وھي وكانت

القماش یلف حول الوسط ثم تتجمع في الجزء النھائى من القماش 
على شكل كسرات متتالیة، وتضم النصفیة بحزام رفیع ینتھى 

 Gillian Vogelsang-Eastwood) بأربطة تعقد من الأمام 
,1995, P.60 الشكل ) ٢٠(،)١٩(، وتوضح الصور رقم

  .طریقة لفھا حول الجسمالتاریخي للنصفیة ذات الثنایا و

  
  )١٩(صورة رقم 

  
  )٢٠(صورة رقم 

الشكل التاریخي للنصفیة ذات توضح ) ٢٠، ١٩(رقم صور 
  الثنایا في مصر الفرعونیة
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  :النصفیة ذات الثنایا في الدراما التاریخیة محل الدراسة

ظھرت النصفیة ذات الثنایا بشكل صحیح في كلا المسلسلین 
خامات مشابھة للواقع التاریخي حیث موضع الدراسة بألوان و

راعى مصممي الأزیاء بالعملین التصمیم التاریخي للنصفیة ذات 
وتوضح . الثنایا والألوان والخامات المستخدمة في تنفیذھا

تصمیم النصفیة ذات الثنایا خلال ) ٢٢(،)٢١(الصور رقم 
  .أحداث العملین الدرامیین

  
  )٢١(صورة رقم 

  
  )٢٢(صورة رقم 

توضح النصفیة المستطیلة ذات الثنایا في ) ٢٢، ٢١(رقم صور 
 مسلسلي كلیوباترا ویوسف الصدیق على الترتیب

 Curved cut made Kilt: النقبة ذات الدوران )٣
، وھى عبارة عن أجزاء  ً من أكثر أشكال أزیاء الرجال شیوعا
مستطیلة من القماش تقص بدوران من الأمام لإعطاء الشكل 

ت على الوسط بحزام، مع جزء مثلث الشكل المطلوب، وتثب
ً ما كان یتم تنشیة ھذا الجزء كفایة . (یتدلى من الأمام وغالبا

 ,.Watson, Philip J)) (١٩. ص، ١٩٩٣ -  وآخرونسلیمان
1987, p.35  

   Kilt with Pleats : النقبة ذات الثنایا) ١-٣
لیا كانت النقبة في مصر القدیمة رداء الملوك ورجال الطبقات الع

من الدولة القدیمة وحتى الدولة الحدیثة، وھى  من النبلاء بدایة
نفس تصمیم النقبة السابق شرحھا ولكن مع كسرات رأسیھ 
وأفقیة؛ وھي مكونة من جزئیین أمامیین ذوى ثنایا شبھ رأسیة 
یقفلان على شكل كروازیھ، ویظھر من أسفلھما جزء على شكل 

لى الوسط بواسطة شبة منحرف بھ ثنایا عرضیة، وتثبت ع
حزام، ومن الواضح أن قدماء المصریین قد استخدموا النشا 

 ,Watson, Philip J., 1987). لتثبیت الكسرات في مكانھا
p.36) الشكل التاریخي للنقبة ) ٢٤(،)٢٣( وتوضح الصور رقم

  .ذات الثنایا وطریقة تنفیذھا

  
  )٢٣(صورة رقم 

  
  )٢٤(صورة رقم 

النقبة ذات الثنایا في مصر  توضح) ٢٤، ٢٣(رقم صور 
  الفرعونیة

  :النقبة ذات الثنایا في الدراما التاریخیة محل الدراسة
لم تظھر النقبة ذات الثنایا على الإطلاق خلال أحداث مسلسل 

 الشائعة للملوك كلیوباترا على الرغم من أنھ كان من الألبسة
 وعلى العكس ظھر ھذا. والنبلاء خلال فترة الدولة الحدیثة

التصمیم بكثرة في أحداث مسلسل یوسف الصدیق وارتداه 
وتوضح الصور رقم . الملوك والنبلاء ورجال الجیش

رجال الجیش یرتدون النقبة ذات الثنایا بتصمیم ) ٢٦(،)٢٥(
  .یتشابھ إلى حد كبیر مع التصمیم التاریخي لھا

  
  )٢٥(صورة رقم 

 
 )٢٦(صورة رقم 

ت الثنایا في مسلسل النقبة ذاتوضح ) ٢٦، ٢٥(رقم صور 
  یوسف الصدیق
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 تومن الأخطاء التي ظھرت في مسلسل كلیوباترا وأراد
ن توثیقھا بالبحث ظھور أحد التصمیمات للنقبة لم یظھر تاالباحث

ً في أي مرجع تناول الأزیاء  الفرعونیة، وھي عبارة عن  تاریخیا
نقبة ذات طبقات متتالیة من القماش تزین حروفھا بشریط من 

خالف للون النقبة تلف حول الوسط ثم تثبت بشریط من لون م
القماش ویرتدیھا العمال والجنود في المسلسل كما یظھر في 

  .)٢٨(،)٢٧(الصور رقم 

  
  )٢٧(رقم صورة 

  
 )٢٨(صورة رقم 

توضح شكل مختلف للنقبة ظھر في ) ٢٨، ٢٧(صور رقم 
  مسلسل كلیوباترا

    Tunic:    القمیص) ٤
ً في الدولة الحدیثةكان ھذا النمط من  مع بدایة ، فالأزیاء شائعا

عصر الدولة الحدیثة ومع غزو المصریین لسوریا، ظھر ھذا 
الشكل من الأزیاء؛ وھو عبارة عن مستطیل كبیر من القماش 

یطوى إلى نصفین مع عمل فتحة طولھ ضعف طول الشخص 
لدخول الرأس، لیصل طولھ من الكتف وحتى الركبة أما القمیص 

 فیصل طولھ إلى الكاحل، ویتم حیاكة جوانب المستطیل الطویل
مع بعضھا مع ترك فتحة في كل جانب لدخول الذراع بطول 

سم، وكان یتم تنشیة ما یتدلى عن الكتف من القماش لتظھر ٣٠
وكان القمیص بھ وقد یكون بأكمام أو بدون الأكتاف عریضة، 

  ویصنع من الكتانكسرات وطیات وعادة كان أبیض اللون
 ,Sara Pendergast and Tom Pendergast). الخفیف

2004, p.29:30) (Gillian Vogelsang- Eastwood, 
1992,p.33) (Gillian Vogelsang-Eastwood, 

1995,p.80)(  

  
أجزاء القمیص الرجالى في صورة توضح  )٢٩(رقم صورة 

  مصر الفرعونیة مع توضیح طریقة تنفیذه
  :یة محل الدراسةالقمیص في الدراما التاریخ

وقد تم ارتداء القمیص بالشكل الصحیح في مسلسل كلیوباترا 
 ً وبشكل مطابق للتصمیم التاریخي المعروف، ولكن لم یكن دائما
باللون الأبیض حیث ظھر بألوان متعددة كالنبیتى والأخضر 
والبیج وارتداه كافة أطیاف الشعب في المسلسل، كذلك ظھر في 

ً بعض المشاھد مع وشاح  على الكتف والصدر بلون مخالف أیضا
للون الأبیض الشائع في مصر الفرعونیة ولم یكن الوشاح یتبع 
أسس معروفة للتشكیل كالدرابیة والكسرات والتي كانت شائعة 
بالملابس خلال فترة الدولة الحدیثة بل كان یتم لفھ وإلقائھ على 

) ٣٠(الصدر والكتف بشكل عفوى، وتوضح الصور من رقم 
شكل القمیص الرجالى مع الوشاح منفذ بألوان متعددة ) ٣٢(ى إل

ویرتدیھ الملك وكبار رجال الدولة والحراس وكذلك عامة 
  .الشعب

  
  )٣٠(رقم صورة 
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  )٣١(رقم صورة 

  
 )٣٢(رقم صورة 

توضح بعض أشكال القمیص ) ٣٢، ٣١، ٣٠(صور رقم 
  الرجالى في مسلسل كلیوباترا

 فقد نجح مصممي الأزیاء اما في مسلسل یوسف الصدیق
بالمسلسل في نقل تصمیم القمیص الرجالى بشكل صحیح، حیث 
ظھر القمیص باللون الأبیض ومن خامة الكتان وبشكل مقارب 
ً للواقع الفرعوني، وظھر معھ في بعض المشاھد وشاح  كثیرا
ملفوف على الصدر والكتف على شكل كسرات منتظمة وتوضح 

شكل القمیص الرجالى ) ٣٦ (إلى رقم) ٣٣(الصور من رقم 
خلال أحداث المسلسل یرتدیھ الملك وكبار رجال الدولة ورجال 

  .الجیش والحراس

  
  )٣٣(رقم صورة 

  
  )٣٤(رقم صورة 

  
  )٣٥(رقم صورة 

 
  )٣٦(رقم صورة 

توضح بعض أشكال القمیص ) ٣٦، ٣٥، ٣٤، ٣٣(صور رقم 
  الرجالى في مسلسل یوسف الصدیق

ریخیة بأنھ قد یتم عمل كسرات وثنایا في وتفیدنا المراجع التا
القمیص الرجالى في الأمام، وقد یرتدى مع وشاح یلف على 

  ).٣٧(رقم صورة الوسط ویعقد في الأمام كما یظھر في 
القمیص ذو الكسرات (ولم یظھر ھذا النمط من الأزیاء الرجالى 

في مسلسل كلیوباترا على الإطلاق، ولكن ظھر بشكل واضح ) 
ل یوسف الصدیق حیث ارتداه الفرعون في أكثر من في مسلس

مناسبة وبشكل متناسق تماما مع التصمیم التاریخي لھ كما یظھر 
  ).٣٨(في الصورة رقم 
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  )٣٧(رقم صورة 

  القمیص ذو الكسرات

  
  )٣٨(رقم صورة 

القمیص ذو الكسرات في مسلسل یوسف صورة توضح 
  الصدیق

ونیة بین الواقع التاریخي التشكیل على المانیكان للأزیاء الفرع
  :والدراما

تمیزت أغلب طرز الأزیاء في الدولة الحدیثة بالثراء الشدید في 
الخطوط والتفاصیل، حیث احتوت تصمیمات الملابس على 
الدرابیھ والكسرات والبلیسیة كسمة ممیزة لأزیاء تلك الفترة، 
 واستخدمت الخامات الناعمة الشفافة في تنفیذ التصمیمات، وقد

ظھرت الأزیاء في مسلسل كلیوباترا تفتقر بشدة لمفھوم التشكیل 
والدرابیھ في الأزیاء، حیث ارتدت النساء في أغلب مشاھد 

، وفي )والذى سبق شرحھ(المسلسل القمیص النسائي بدون أكمام 
أحیان قلیلة ظھرت بعض التصمیمات تحتوى على الدرابیھ 

أو ) ٣٩(ة رقم بشكل متقاطع على منطقة الصدر كما في صور
  ).٤٠(دائري على شكل حرملة كما في صورة رقم 

  
  )٣٩(رقم صورة 

  
 )٤٠(رقم صورة 

توضح بعض أشكال التشكیل بالقماش ) ٤٠، ٣٩(صور رقم 
  في مسلسل كلیوباترا

 ً وبالنسبة لأزیاء الرجال في مسلسل كلیوباترا ظھر بھا أیضا
رجال في بعض القلیل من تقنیات التشكیل بالقماش فقد ارتدى ال

سبق شرحھما مع (المشاھد الإزار والنصفیة ذات الثنایا 
، وكذلك ارتدى الرجال في أغلب مشاھد )التوضیح بالصور

سبق شرحھ مع التوضیح (المسلسل القمیص الرجالي البسیط 
  ). بالصور

وبالنسبة لمسلسل یوسف الصدیق ظھرت تقنیات التشكیل 
ات الثوب الملفوف المعقد بالقماش بشكل أفضل، فقد ارتدت الملك

المعروف بثوب نفرتیتي في الكثیر من مشاھد المسلسل والذى 
سبق شرحھ مع التوضیح (ینفذ بتشكیل القماش على الجسم 

، وارتدى الرجال النقبة ذات الثنایا وكذلك القمیص )بالصور
الرجالي مع الوشاح على شكل كسرات، وارتدى الفرعون 

تم شرح كل ھذه النماذج سابقا مع ( والكھنة القمیص ذو الكسرات
، والصور رقم )٣٦(وتظھر الصورة رقم ) التوضیح بالصور

بعض أشكال الملابس الرجالي في مسلسل یوسف ) ٤٢(،)٤١(
  .الصدیق التي تتضح بھا بعض تقنیات التشكیل بالقماش

 
  )٤١(رقم صورة 

 
 )٤٢(رقم صورة 

لقماش توضح بعض أشكال التشكیل با) ٤٢، ٤١(صور رقم 
 في مسلسل یوسف الصدیق

  :بعض مكملات الأزیاء الفرعونیة بین الواقع التاریخي والدراما
 Collars : الأكوال )١

استخدم الطوق العریض كقطعة ملبسیة أساسیة كما كانت خلال 
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العصور السابقة، ولكن ظھر منھا في ھذا العصر ما تمیز بزیادة 
 - ٢٠٠٦ - إیمان محمد. (العرض حتى صار یغطي الأكتاف

  )١٢ص
ومن المعروف أن المصریین القدماء كان لدیھم حب شدید للزینة 
وارتداء الحلى والمكملات، ومن أشھر ما ارتداه قدماء 
المصریین ھي الأكوال والصدریات وكلاھما من أنواع القلائد 
المرصعة بشكل كبیر، وتصنع الأكوال من حبات متراصة 

، والذھب، والفخار مصنوعة من الزجاج، والأحجار الكریمة
ً من القیشانى والخشب والجلود، وكان یتم لضم  المزجج وأحیانا
ھذه الحبات على سلاسل مختلفة الأطوال حول الرقبة، وفي 
أشكال أخرى للكولة كان یتم ترصیع ھذه الحبات على 

 .Gillian Vogelsang- Eastwood, 1992.(القماش
P.38:39  ((Andrews, C., 1990. P.25) .  

بعض أشكال ) ٤٥(إلى رقم ) ٤٣(توضح الصور من رقم و
الأكوال في العصر الفرعوني مع رسم توضیحي لطریقة 

  .تنفیذھا

  
  )٤٣(رقم صورة 

  
  )٤٤(رقم صورة 

  
 )٤٥(رقم صورة 

توضح بعض أشكال الأكوال في ) ٤٥، ٤٤، ٤٣(صور رقم 
  مصر الفرعونیة

  :في الدراما التاریخیة محل الدراسة الأكوال
 تظھر الأكوال في مسلسل كلیوباترا بشكلھا التاریخي لم 

المعروف وإنما ظھرت یرتدیھا مختلف طبقات الشعب من الملك 
وكبار رجال الدولة ورجال الجبش وحتى عامة الشعب مصنوعة 
ً بما  ً آلیا من القماش ومطرزة بالخیوط بل وكانت مطرزة تطریزا

وبوحدات في یتنافى مع الواقع الزمنى والتاریخي للأحداث 
. أغلبھا بعیدة عن الوحدات والرموز الفرعونیة المعروفة

بعض أشكال ) ٤٨(إلى رقم ) ٤٦(وتوضح الصور من رقم 
  .الأكوال كما ظھرت في مشاھد المسلسل

  
  )٤٦(رقم صورة 

  
  )٤٧(رقم صورة 

  
  )٤٨(رقم صورة 

توضح بعض أشكال الأكوال في ) ٤٨، ٤٧، ٤٦(صور رقم 
  امسلسل كلیوباتر

ً من مسلسل كلیوباترا ظھرت بعض الأكوال  في مشاھد قلیلة جدا
المصنوعة من القماش ومرصعة بحبات من الخرز الملون ولكن 
ً مع تطریز آلي بالخیوط كما یتضح في الصور رقم  أیضا

)٥٠(،)٤٩.(  

  
  )٤٩(رقم صورة 
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 )٥٠(رقم صورة 

لبعض الأكوال المرصعة بالخرز مع تطریز آلي ) ٥٠،٤٩(صور
  اخیوط كما ظھرت في مسلسل كلیوباتربال

أما في مسلسل یوسف الصدیق فقد ظھرت الأكوال بشكل یقارب 
التصمیم التاریخي لھا إلى درجة كبیرة، حیث ظھرت مصنوعة 

والخشب كما في ) ٥٢(،)٥١(من الجلود كما في صورة رقم 
، وحبات الخرز الملون كما في الصور رقم )٥٣(الصورة رقم 

)٥٥(،)٥٤.(  

  
  )٥١(رقم ورة ص

  
  )٥٢(رقم صورة 

 
  )٥٣(صورة رقم 

  
  )٥٤(رقم صورة 

 
  )٥٥(رقم صورة 

توضح بعض أشكال ) ٥٥، ٥٤، ٥٣، ٥٢، ٥١(صور رقم 
 الأكوال في مسلسل یوسف الصدیق

  : Pectoralsالصدریات )٢
ھي حلیة كبیرة الحجم تعلق على الصدر وكان یرتدیھا الملوك 

س، وفي أغلب الأحیان والملكات وتصنع من الذھب والنحا
ً ما كانت تصنع  ترصع بالمجوھرات والأحجار الكریمة، وغالبا
من أشكال الرموز المقدسة عند قدماء المصریین مثل النسر 
المجنح، والجعران، وقرص الشمس، أو من بعض أشكال الآلھة 

 .Sara & Tom Pendergast ,2004, P) .المقدسة وھكذا
توضح بعض ) ٥٨(إلى رقم ) ٥٦( والصور التالیة من رقم (39

  .أشكال الصدریات في مصر الفرعونیة

  
  )٥٦(رقم صورة 

  
  )٥٧(رقم صورة 
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  )٥٨(رقم صورة 

توضح بعض أشكال الصدریات في ) ٥٨، ٥٧، ٥٦(صور رقم 
  مصر الفرعونیة

  :الصدریات في الدراما التاریخیة محل الدراسة
ً خلا ل أحداث لم ترتدى الصدریة بشكلھا المعروف تاریخیا

ً نموذج أصغر  مسلسل كلیوباترا، وظھر في أحیان قلیلة جدا
ً یرتدیھ الفرعون على شكل سلسلة یتدلى منھا جعران  حجما

وتوضح . متوسط الحجم، ولم تظھر أشكال أخرى للصدریة
التصمیم الوحید للصدریة الذى ظھر ) ٦٠(،)٥٩(الصور رقم  

  .في بعض مشاھد المسلسل

  
  )٥٩(رقم صورة 

  
 )٦٠(رقم رة صو

توضح الصدریة كما ظھرت في مسلسل ) ٦٠، ٥٩(صور رقم 
  اكلیوباتر

أما في مسلسل یوسف الصدیق فقد كان شكل الصدریة أفضل 
حالاً من الناحیة التصمیمیة حیث ظھر الفرعون وزوجتھ في 
مشاھد كثیرة یرتدون الصدریة بأحجام كبیرة وبتصمیمات أقرب 

 ساعد على نجاح المظھر للواقع التاریخي الفرعوني مما
) ٦١(وتوضح الصور من رقم . التاریخي للممثلین داخل العمل

ثلاثة تصمیمات مختلفة للصدریة كما ظھرت في ) ٦٣(إلى رقم 
  .أحداث مسلسل یوسف الصدیق

  
  )٦١(رقم صورة 

  
  )٦٢(رقم صورة 

  
  )٦٣(رقم صورة 

توضح الصدریة في مسلسل یوسف ) ٦٣، ٦٢، ٦١(صور رقم 
 قالصدی

  : Wigsالشعر المستعار )٣
كان الشعر المستعار من قطع الملبس الأساسیة لرجال ونساء 
الطبقة العلیا من الحكام والنبلاء في مصر الفرعونیة، وكان 

وفي أحیان كثیرة كان یرتدى . یحظر على العبید والخدم ارتداءه
بدلاً من أغطیة الرأس أما في المناسبات الخاصة كان یرتدى مع 

أس متقنة، وكان الشعر المستعار یصنع من شعر أغطیة ر
الإنسان والصوف والكتان وألیاف النخیل، وفي معظم الأحیان 

وخلال الدولة الحدیثة أصبح الشعر . كانت باللون الأسود
المستعار أكثر طولاً للمرأة ویغطى الكتفین بالكامل، وفي 

من المناسبات والاحتفالات كان الشعر المستعار یزین بجدائل 
الذھب والخرز الملون، وفي أحیان كثیرة كان الفرعون یظھر 

 Sara).حلیق الرأس كدلیل على صفة النبل عند قدماء المصریین
&Tom Pendergast,2004,P.35:36) (Gillian Vogelsang-

Eastwood,1995,P. 126,136) 
بعض أشكال ) ٦٦(إلى رقم ) ٦٤(وتوضح الصور من رقم  

  .ر الفرعونیةالشعر المستعار في مص
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  )٦٤(رقم صورة 

  
  )٦٥(رقم صورة 

  
  )٦٦(رقم صورة 

الشعر المستعار في مصر توضح ) ٦٦، ٦٥، ٦٤(صور رقم 
  الفرعونیة

  : في الدراما التاریخیة محل الدراسةالشعر المستعار
ظھرت الملكة كلیوباترا في أحداث مسلسل كلیوباترا في 

تعار المزین بالذھب المناسبات الملكیة وھي ترتدي الشعر المس
بتصمیمات مختلفة تتفق إلى حد كبیر مع الأصل التاریخي مما 
ساعد على نجاح المظھر التاریخي للملكة في المسلسل كما یظھر 

  ).٦٩(إلى رقم ) ٦٧(في الصور من رقم 

  
  )٦٧(رقم صورة 

  
  )٦٨(رقم صورة 

  
  )٦٩(رقم صورة 

زین توضح الشعر المستعار الم) ٦٨،٦٧،٦٩(صور رقم 
  بالذھب بتصمیمات مختلفة في مسلسل كلیوباترا

كما ارتدت الملكة في أغلب أحداث المسلسل الشعر المستعار 
إلى رقم ) ٧٠(بالصور من رقم  بتسریحات مختلفة كما یظھر

، وكذلك كان الحال بالنسبة لباقي فریق العمل بالمسلسل )٧٢(
  .حیث ارتدى باقي الممثلون الشعر المستعار

  
  )٧٠(قم رصورة 

  
  )٧١(رقم صورة 

 
  )٧٢(رقم صورة 

توضح الشعر المستعار بتسریحات ) ٧٢، ٧١، ٧٠(صور رقم 
  مختلفة في مسلسل كلیوباترا

ولكن في أحیان أخرى جانب صناع المسلسل التوفیق في اختیار 
الزینة المرتداة مع الشعر المستعار حیث ظھرت الملكة كلیوباترا 

ز أقرب للطراز الشعبي في في بعض أحداث المسلسل بطرا
الحلي من حیث شكل القروش الذھبیة والطاقیة الشبیكة أو 
التصمیم الغیر مألوف من الخرز الملون، كما یظھر بالصور من 

  ).٧٥(إلى رقم ) ٧٣(رقم 
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  )٧٣(رقم صورة 

  
  )٧٤(رقم صورة 

 
  )٧٥(رقم صورة 

توضح أشكال غیر مألوفة للزینة ) ٧٥، ٧٤، ٧٣(صور رقم 
  رتداة مع الشعر المستعار في مسلسل كلیوباتراالم

وبالنسبة للفرعون فقد ظھر خلال أحداث مسلسل كلیوباترا 
بشعره الطبیعي ولم یكن حلیق الرأس كما ذكر في المراجع 

  .التاریخیة، ولم یرتدي الشعر المستعار أو حتى التیجان الملكیة
ل أما في مسلسل یوسف الصدیق فقد ظھرت زوجة الفرعون خلا

أحداث مسلسل یوسف الصدیق ترتدى الشعر المستعار المنسدل 
على الكتفین وقد ارتدت معھ زینة الشعر والتیجان بأشكال 
مختلفة تقارب الواقع التاریخي الفرعوني إلى حد كبیر مما ساعد 
. على نجاح الشكل التاریخي للشخصیات داخل العمل الدرامي

  ).٧٨(رقم إلى ) ٧٦(ویظھر ذلك في الصور من رقم 

  
  )٧٦(رقم صورة 

  
  )٧٧(رقم صورة 

  
  )٧٨(رقم صورة 

توضح الشعر المستعار لزوجة ) ٧٨، ٧٧، ٧٦(صور رقم 
  الفرعون في مسلسل یوسف الصدیق

ً یرتدین غطاء  وبالنسبة لباقي الممثلات بالعمل فقد ظھرن دائما
للرأس مطبوع أو مزخرف ببعض الزخارف الفرعونیة كما 

  ).٨٠(،)٧٩(قم  یتضح في الصور ر

  
  )٧٩(رقم صورة 

  
  )٨٠(رقم صورة 

توضح شكل لأغطیة الرأس في مسلسل ) ٨٠، ٧٩(صور رقم 
  یوسف الصدیق

أما الفرعون فقد ظھر في كل أحداث المسلسل إما حلیق الرأس 
أو یرتدى التیجان الملكیة الفرعونیة وھذا یتفق مع ما ذكرتھ 

ذلك في الصور رقم المراجع التاریخیة في ھذا الشأن ویتضح 
)٨٢(،)٨١.(  



Design Issues  International Design Journal Vol. 4 Issue 2 
 

73 

  
  )٨١(رقم صورة 

  
  )٨٢(رقم صورة 

توضح الفرعون كما ظھر في مسلسل ) ٨٢، ٨١(صور رقم 
  یوسف الصدیق

وبالنسبة لباقي الممثلین في مسلسل یوسف الصدیق فقد ظھروا 
إما بشعرھم الطبیعي أو یرتدون المندیل على رؤوسھم وكان 

ً حلیقي الرأس   .الكھنة دائما
  :خامات في الأزیاء الفرعونیة بین الواقع التاریخي والدراماال

كان الكتان ھو الخامة الأساسیة المستخدمة لصنع الملابس عند 
قدماء المصریین، فقد كان مناسب لطبیعة الطقس الحار لمصر، 
وقد استخدمھ المصریون لآلاف السنین في صنع ثیابھم، وكان 

ن السمیك ورقیق السمك لدى النساجون المھارة في صنع الكتا
 & Sara) .وكذلك الشفاف، وكانوا بارعین في صباغتھ وتنشیتھ

Tom Pendergast, 2004, p.22)  
على أھمیة الكتان عند ) ١٣١ ص- ٢٠٠٢ - سمر علي(وأكدت 

الفراعنة فقد ذكرت أنھ أخذ مكان الصدارة في تنفیذ الأزیاء، بل 
درج من الأبیض أنھم برعوا في صناعتھ والتحكم في لونھ الذي ت

والبني الفاتح إلى الذھبي، وكان یتحكم في اللون بطرق تحضیر 
الألیاف وإعدادھا؛ كذلك تحكم في مستوى النسیج الناتج حیث 

قماش غایة في الرقة، ( مستویات من القماش ٤كان یستخدم 
قماش رقیق، قماش ناعم أو عادي، قماش ملكي دقیق یطلق علیھ 

  ).ن یصنع خصیصا للملكالكتان البیسوس والذي كا
 كما استخدموا خامات أخرى كالصوف وجلود الحیوانات، وقد 
ظلت تلك العادة مستمرة حتى بعد معرفة الغزل والنسیج وأحیانا 
كانت تستخدم كجزء من الزي یستعملھ الكھنة في الاحتفالات 

بعض ) ٨٦(وحتى ) ٨٣(ویظھر في الصور من رقم . الرسمیة
 الفرعونیة كما وردت بالمراجع أشكال الخامات في مصر

  .التاریخیة

  
  )٨٣(رقم صورة 

  
  )٨٤(رقم صورة 

  
  )٨٥(صورة رقم 

  
  )٨٦(رقم صورة 

توضح بعض أشكال الخامات ) ٨٦، ٨٥، ٨٤، ٨٣(صور رقم 
 في مصر الفرعونیة

(Gillian Vogelsang-Eastwood, 1995) 
  :الخامات في الدراما التاریخیة محل الدراسة

لیوباترا ظھرت معظم الملابس لمختلف طبقات  مسلسل كيف
الشعب من الملك وكبار رجال الدولة وقادة الجیش والجنود 
وحتى عامة الشعب مصنوعة كلھا من الكتان السمیك وھذا 
یخالف ما ذكر في المراجع التاریخیة بھذا الشأن من اختلاف 
سمك القماش المستخدم ودرجة نعومتھ باختلاف الطبقة 

 للفرد، كذلك تدرجت  ألوان الملابس بین الأبیض الاجتماعیة
إلى ) ٨٧(من رقم والبنى الفاتح والغامق، كما یظھر في الصور 

)٨٩.(  

  
  )٨٧(صورة رقم 
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  )٨٨(صورة رقم 

  
  )٨٩(صورة رقم 

توضح خامات وألوان الأزیاء في ) ٨٩، ٨٨، ٨٧(صور رقم 
 مسلسل كلیوباترا

  
 أحداث مسلسل كما ظھرت أشكال أخرى من الملابس في

ً من الكتان السمیك ولكن بألوان غیر " كلیوباترا" مصنوعة أیضا
شائعة في مصر الفرعونیة كالأزرق الغامق والزیتي والنبیتي 

 ).٩٢(إلى ) ٩٠(والوردي الفاتح كما یظھر بالصور من رقم 

  
  )٩٠(صورة رقم 

  

  
  )٩١(صورة رقم 

  
  )٩٢(صورة رقم 

وان أخرى للأزیاء في توضح أل) ٩٢، ٩١، ٩٠(صور رقم 
  مسلسل كلیوباترا

وبالنسبة لأزیاء كلیوباترا في المسلسل فقد ظھرت في أغلب 
المشاھد بخامات غیر مألوفة ومخالفة تماما للواقع التاریخي 
وجانب صناع المسلسل التوفیق في إظھار ملابس الملكة بالشكل 
الصحیح، حیث ظھرت الأزیاء في أغلب المشاھد مصنوعة من 

، والستان المطبوع والمطرز الش ً یفون والأورجانزا المطرزة آلیا
ً كما یظھر بالصور من رقم    ).٩٨(وحتى رقم ) ٩٣(آلیا

  
  )٩٣(صورة رقم 

  
  )٩٤(صورة رقم 

  
  )٩٥(صورة رقم 
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  )٩٦(صورة رقم 

  
  )٩٧(صورة رقم 

  
  )٩٨(صورة رقم 

توضح بعض ) ٩٨، ٩٧، ٩٦، ٩٥، ٩٤، ٩٣(صور رقم 
وان المستخدمة في أزیاء الملكة كلیوباترا كما الخامات والأل

  ظھرت في المسلسل
أما في مسلسل یوسف الصدیق فقد التزم صناع المسلسل 
باستخدام خامة الكتان بشكل ناجح لمختلف طبقات الشعب حیث 
استخدم الكتان الخفیف والشفاف في ملابس زوجة الفرعون 

 في ملابس العبید ونساء الطبقة العلیا واستخدموا الكتان السمیك
والخدم، والتزموا في أغلب الأحیان باللون الأبیض للكتان ولم 

كما . وا لاستخدام ألوان أخرى باستثناء البیج والبنى الفاتحأیلج
  ).١٠٢(وحتى رقم ) ٩٩(یظھر بالصور من رقم 

 كذلك كانت الطباعة المستخدمة على الأقمشة أقرب للطباعة 
لتاریخي للأزیاء وذلك كما یظھر الیدویة بشكل یدعم المظھر ا

فیما ) ٨٠(،)٧٩(في غطاء الرأس للسیدات في الصور رقم 
سبق، ولم یظھر استخدام خامات الجلود والصوف فى الملابس 

 .في أحداث المسلسلین موضع الدراسة

  
  )٩٩(صورة رقم 

  
  )١٠٠(صورة رقم 

  
  )١٠١(صورة رقم 

  
 )١٠٢(صورة رقم 

توضح بعض الخامات ) ١٠٢، ١٠١، ١٠٠، ٩٩(صور رقم 
  والألوان المستخدمة في الأزیاء في مسلسل یوسف الصدیق

  :الشعارات الملكیة
ذقنا ملكیة : یمتلك الفرعون مجموعة مركبة من الشعارات

، العقاب )الصل الملكي(مستعارة، صولجانات، الكوبرا الحامیة 
ن یرمز للقوة الملكیة ویثبت في الحزام م(الحامي، ذیل الحیوان 
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، )الخلف ویظھر بخطوط متتالیة متعرجة تعطي ذیل الحیوان
وھي دلایات ملكیة متشابكة تتدلى من حزام الملك الذي (المیدعة 

عصا تنتھي " (نخخو"، المذبة )یثبت بھ النصفیة التي یرتدیھا
تیجانا تتضمن ) بجزء مستدیر أو مستطیل یتدلى منھ شراشیب

تاج الأحمر الخاص بمصر التاج الأبیض الخاص بمصر العلیا، ال
السفلى، ویكملھا التاج المزدوج، ولباس الرأس المخطط 

ھذه الشعارات  ).النمس(المشھور أو المندیل ذو الخطوط الأفقیة 
أخذت صفة الصدارة في تكوین الھیئة الخارجیة للملوك مع 
الملابس والإكسسوار الملكي بالإضافة إلى ظھور جسد الملك 

كفایة سلیمان .( ھتمام بأجزاء جسمھفي صورة غایة من الا
  )١٤، ١٠ ص- ١٩٩٣ - وآخرون
أن المیدعة ) ٥٥ ص- ١٩٩٤ - كفایة سلیمان وآخرون( وذكرت 

ھي عبارة عن قطعة قماش تضاف للنقبة الملكیة من الأمام، 
وھي تتمیز بالثنایا والزخارف والرموز الملكیة الخاصة، وتثبت 

  .بحزام

ى إن مكملات الزي  إل)١٣٠ ص- ٢٠٠٢ - سمر علي(وأشارت 
لم تكن كنوزا للفراعنة للزینة فحسب بل ھي تحمل دلالات مثل 

والتیجان الملكیة التي تشیر إلى الحكم، ) النمس(المندیل الملكي 
والقلادات التي تحیط برقبة الفرعون والتمائم التي تتدلى على 
صدره كذلك الألوان التي تحملھا الأحجار الكریمة من التركواز 

ردي والذي لھ قوة سحریة یؤمن بھا المصري القدیم لذا اللازو
یرتدیھا الرجال والنساء، كذلك الحزام الذي یلف تحت الوسط 

ویتضح في . وألوانھ وزخارفھ ودوره في تثبیت الملابس
  .الشكل التاریخي لبعض الشعارات الملكیة) ١٠٣(الصورة رقم 

  
  )١٠٣(صورة رقم 

  صورة توضح بعض الشعارات الملكیة
  :الشعارات الملكیة بین الواقع التاریخي والدراما

ً خلال أحداث المسلسل وھي  لم تظھر الملكة كلیوباترا كثیرا
مرتدیة الشعارات الملكیة باستثناء التاج فقد ظھرت الملكة 
كلیوباترا خلال أحداث المسلسل في مشاھد متعددة ترتدى التاج 

  ، )١٠٥(،)١٠٤(ذو الصل الملكي، كما یظھر بالصور رقم 

  
  )١٠٤(صورة رقم 

  
  )١٠٥(صورة رقم 

كما ظھرت ترتدى التاج المزدوج خلال تتویجھا ملكة على 
، كما ظھرت في )١٠٦(عرش مصر، كما في الصورة رقم 

ً ولكن باللون  مشھد واحد وھو مشھد النھایة ترتدى مندیلاً ملكیا
الذھبي بشكل یخالف ما جاء عن المندیل الملكي في الدراسات 

 ).١٠٧(المراجع التاریخیة، كما في الصورة رقم و

  
  )١٠٦(صورة رقم 

  
  )١٠٧(صورة رقم 

توضح بعض ) ١٠٧، ١٠٦، ١٠٥، ١٠٤(صور رقم 
  الشعارات الملكیة في مسلسل كلیوباترا

ً خلال أحداث المسلسل وھى ممسكة  كما ظھرت الملكة كثیرا
ر ذات مطرقة على قاعدة لوتسیة الشكل، كما یظھبعصا قصیرة 
ولم یرد ھذا الشكل بین الشعارات ) ١٠٩(،)١٠٨(بالصور رقم 

الملكیة الخاصة بالملوك ولكن كان ھناك شكل شبیھ لھذه العصا 
  .مع بعض الاختلاف خاص بكبار موظفي الدولة

  
  )١٠٨(صورة رقم 



Design Issues  International Design Journal Vol. 4 Issue 2 
 

77 

  
  )١٠٩(صورة رقم 

توضح كلیوباترا في أحداث المسلسل ) ١٠٩، ١٠٨(صور رقم 
  وفة الشكلممسكة بعصا غیر مأل

أما في مسلسل یوسف الصدیق فقد ظھر الملك خلال أحداث 
المسلسل یرتدى التاج ذو الصل الملكي، والمیدعة، وكذلك الذقن 
ً للمظھر التاریخى كما في الصورة  الملكیة فى مظھر مقارب جدا

ولم تظھر باقي الشعارات بشكل واضح ضمن ) ١١٠(رقم 
 .أحداث المسلسل

  
  )١١٠(صورة رقم 

بعض الشعارات الملكیة یرتدیھا الفرعون في رة توضح صو
  مسلسل یوسف الصدیق

ومن الشعارات الملكیة المعروفة المندیل الملكي وقد أكدت كلا 
 - سمر علي(و) ١٠ ص- ١٩٩٣ - كفایة سلیمان وآخرون( من 

أن المندیل الملكي قد اقتصر ارتدائھ على ) ١٣٩ ص- ٢٠٠٢
ف ما یلجأ إلیھ المحدثین الملوك دون غیرھم، وھذه حقیقة تخال

أیضا من تعمیم ارتدائھ على المصریین القدامى حتى العمال 
والجنود والأتباع، وھو خطأ شائع یجب تجنبھ في التمثیلیات 

  .والمواكب التاریخیة الرمزیة
والصور التالیة ھي لأحداث في مسلسلي كلیوباترا ویوسف 

لكي یرتدیھ الصدیق، ویظھر في مسلسل كلیوباترا المندیل الم
وفي ). ١١٢(،)١١١(العمال والأتباع كما في الصور رقم 

مسلسل یوسف الصدیق یرتدیھ الجنود وقادة الجیش كما في 
  ).١١٥(إلى ) ١١٣(الصور من رقم 

 
 )١١١(صورة رقم 

  
  )١١٢(صورة رقم 

المندیل الملكي في مسلسل توضح ) ١١٢، ١١١(رقم صور 
  كلیوباترا

  
  )١١٣(صورة رقم 

  
  )١١٤(ة رقم صور

 
  )١١٥(صورة رقم 

توضح المندیل الملكي في ) ١١٥، ١١٤، ١١٣(صور رقم 
  مسلسل یوسف الصدیق

   :النتائج
" كلیوباترا"من خلال متابعة الباحثتان لأحداث المسلسلین 

 لاحظتا بعض المغالطات في تصمیم "یوسف الصدیق"و
امیین الأزیاء الفرعونیة ومكملاتھا المستخدمة في العملین الدر

عما ورد في المراجع والكتب العلمیة المتخصصة في تاریخ 
الأزیاء، وقد وجد من تحلیل المسلسلین موضع الدراسة أن 
مسلسل كلیوباترا بھ كثیر من المغالاطات والانحرافات عن 
الواقع التاریخي للأزیاء الفرعونیة في الفترة التاریخیة للمسلسل 

 المكملات أو تقنیات سواء من حیث الخطوط التصمیمیة أو
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 حیث أخفق مصممي التشكیل أو الأقمشة المستخدمة والألوان
الأزیاء بالمسلسل في الكثیر من التفاصیل الممیزة للأزیاء 

، في حین أن مسلسل یوسف الصدیق الفرعونیة في ھذه الفترة
 كان الأقرب للواقع التاریخي من مختلف النواحي المذكورة سابقا

من المسلسل السابق في نقل بعض أشكال وكان أفضل حالاً 
  . الأزیاء في ھذه الفترة

وھكذا نجد أن الأزیاء الفرعونیة في الدراما التلیفزیونیة 
اقتصر دورھا على الشكل الجمالي فقط وبالتالي ) كلیوباترا(

فقدت أساس وجودھا الذي كان من المفترض أن ینبع من 
 ولو كان مضمون فكري ومنطلق درامي وفني سلیمین حتى

المنظر الدرامي واقعیا فعلیھا أن تكون دقیقة في واقعیتھا لإمكان 
الأزیاء ومكملاتھا في مسلسل یوسف ، أما معایشة الحدث

 وإن كان بھا بعض الأخطاء - الصدیق فكانت أفضل حالاً 
 إلا أنھا كانت الأقرب للمصادر التاریخیة ولروح - التاریخیة

  .العصر الفرعوني
 أن الأخذ من المصدر التاریخي أو من روح وترى الباحثتان

ً في تشتیت المشاھد  العصر التاریخي یجب ألا یكون سببا
وإخراجھ من سیاق الأحداث الدرامیة، فقد یكون التحریف عن 
ً في تشتیت عین المشاھد وعدم اقتناعھ بما یراه كما  المصدر سببا

یفون شاھدنا مثلاً في مسلسل كلیوباترا من استخدام خامات الش
، وقد جاء ھذا بناءا على ما وجدتاه الباحثتان من  ً المطرزة آلیا
خلال اطلاعھما على الدراسات المتعلقة بموضوع البحث أنھ 
یمكن الأخذ من مصدر تاریخي سواء كان عن طریق النقل 
المباشر من المصدر التاریخي، أو الأخذ بروح العصر 

 اتفقت على أن یكون التاریخي، في أي من الحالتین إلا أن الآراء
   .ھذا الأخذ دون تحریف یضر بالمصدر التاریخي

ومن خلال ھذه الدراسة وجدت الباحثتان أن كثیر من الأعمال 
السینمائیة تم تناولھا وتحلیلھا في عدد من الأبحاث والرسائل 
العلمیة، لذا تطرقت ھذه الدراسة إلى دراسة وتحلیل مسلسلات 

أنھ لم یتطرق إلیھا أحد من قبل كدراسة الدراما التلیفزیونیة حیث 
علمیة لذا فقد تناول البحث تحلیل فنى لبعض أنماط الأزیاء 
الفرعونیة وبعض المكملات والشعارات الملكیة التي عرضت 

یوسف "و" كلیوباترا"مسلسلي في عملین درامیین ھما 
 في محاولة لرصد مدى نجاح مصممي الأزیاء "الصدیق

في نقل الواقع التاریخي من عدمھ، سواء كان بالعملین الدرامیین 
ھذا النقل عن طریق النقل المباشر من المصدر التاریخي أو عن 

  .  طریق الأخذ بروح المصدر التاریخي
ورغم اختلاف الآراء حول الاستلھام للأزیاء التاریخیة بین 
الاقتباس من الواقع التاریخي أو أخذ روح العصر وإجراء بعض 

ھا، إلا انھ في كل الأحوال یجب على مصمم العمل التغیرات علی
الدرامي أن یتوخى الدقة في وضع تصمیماتھ، فقد یلجأ مصمم 
العمل الدرامي إلى بعض التغییر عن الواقع التاریخي، أو أن 
یأخذ من روح العصر الذى یتناولھ العمل الدرامي، ولكن لابد أن 

لتاریخي أو یكون ذلك دون تحریف قد یضر أو یسئ للموروث ا
ً عن أجواء العمل الدرامي، فالمصمم مطالب  یشتت المشاھد بعیدا
دائما بدراسة المصدر التاریخي للأزیاء والتعمق فیھا وتحلیلھا 
حتى تأتى تصمیماتھ معبرة عن الفترة التي یتناولھا العمل 

  .الدرامي
ومن خلال البحث اتضح أن مسلسل كلیوباترا نجح في 

اء الفرعونیة في فترة حكم كلیوباترا نقل القلیل عن الأزی
بینما أخفق في الكثیر من التفاصیل الممیزة للأزیاء 
الفرعونیة في ھذه الفترة، أما مسلسل یوسف الصدیق 
فقد كان أفضل حالاً من  المسلسل السابق في نقل بعض 

  .أشكال الأزیاء في ھذه الفترة

   :مناقشة النتائج
ً أن الأزیاء  لعبت دورا ھاما في التعبیر عن من المعروف تاریخیا

مراكز الأشخاص بالمجتمع الفرعوني، وفن الأزیاء كان لھ من 
التأثیر التعبیري الذي یوضح مفاھیم خاصة بطبیعة كل وظیفة 
بحیث نستطیع من خلال نوعیات الأزیاء أن نتعرف على 
وظائفھم، وتعتبر الملابس من العناصر الفنیة الھامة في إبراز 

حداث داخل العمل الدرامي التاریخي، حیث تساعد وتوثیق الأ
المشاھد على التعایش والانسجام مع أحداث العمل الدرامي 
ً في إقناع المتفرج بأحداث العمل الدرامي،  ً كبیرا وتلعب دورا
ویولى مخرجو الأعمال الدرامیة الكثیر من الاھتمام للملابس 

  . المستخدمة في العمل الدرامي التاریخي
ا البحث بمثابة عرض ومناقشة تحلیلیة لبعض أشكال ویعد ھذ

الأزیاء الفرعونیة للنساء والرجال ومكملاتھا من الأكوال 
والصدریات والشعر المستعار وكذلك الخامات في مصر 
الفرعونیة وبعض الشعارات الملكیة، كما وردت في المسلسلین 

نجاح لبیان مدى اتفاقھا أو اختلافھا مع المصدر التاریخي ومدى 
مصممي الأزیاء بالعملین في نقل المشاھد إلى الأجواء 

  .التاریخیة
  :ومع عرض لما تم تناولھ بالجزء التحلیلي للبحث نجد أن

  أزیاء النساء: في مسلسل كلیوباترا - 
أخطأ مسلسل كلیوباترا في نقل التصمیم الصحیح للقمیص  •

النسائي سواء من حیث الألوان المستخدمة أو تقنیة تنفیذ 
ظھر القمیص النسائي ذو زخارف المضافة علیھ، حیث ال

ً بألوان قاتمة   ) الأزرق الغامق–الأسود(الحمالات مصبوغا
ً باللون الأبیض أو  على الرغم من أنھ كان تاریخیا شائعا

ً بألوان زاھیة  .مصبوغا
لم یظھر الثوب الملفوف سواء البسیط أو المعقد ضمن  •

 .أحداث المسلسل
را في أغلب مشاھد المسلسل بخامات أزیاء كلیوباتظھرت  •

غیر مألوفة ومخالفة تماما للواقع التاریخي، حیث ظھرت 
 ، ً أزیاء مصنوعة من الشیفون والأورجانزا المطرزة آلیا

 ً  .والستان المطبوع والمطرز آلیا
ارتدت الملكة كلیوباترا الشعر المستعار المزین بالذھب  •

شعر أقرب وإن ظھرت في بعض المشاھد بأشكال لزینة ال
شكل القروش الذھبیة والطاقیة للطراز الشعبي من حیث 

 .الشبیكة أو التصمیم الغیر مألوف من الخرز الملون
ً خلال أحداث المسلسل وھى  • لم تظھر الملكة كلیوباترا كثیرا

مرتدیة الشعارات الملكیة المعروفة باستثناء التاج، فقد 
ى التاج ذو ظھرت الملكة كلیوباترا في مشاھد متعددة ترتد

الصل الملكي، كما ظھرت ترتدى التاج المزدوج خلال 
 ً تتویجھا ملكة على عرش مصر، كما ظھرت الملكة كثیرا
ً ضمن  وھى ممسكة بعصا بتصمیم لم یرد تاریخیا

  .الشعارات الملكیة
  وبالنسبة لملابس الرجال -

ً بتصمیم وخامات مقاربة إلى حد كبیر  • ظھر الإزار جلیا
 .ونفس الحال بالنسبة للنصفیة ذات الثنایاللواقع التاریخي 

لم تظھر النقبة ذات الثنایا ضمن أحداث المسلسل على  •
ً في ھذه الفترة كلباس  للملوك الرغم من شیوعھا تاریخیا

 .والنبلاء خلال فترة الدولة الحدیثة
ً باللون الأبیض  • ظھر القمیص الرجالي، ولكن لم یكن دائما

یتى والأخضر والبیج، كذلك حیث ظھر بألوان متعددة كالنب
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ظھر في بعض المشاھد مع وشاح على الكتف والصدر 
ً للون الأبیض الشائع في مصر القدیمة  بلون مخالف أیضا
ولم یكن الوشاح یتبع أسس معروفة للتشكیل كالدرابیة 
والكسرات والتي كانت شائعة بالملابس خلال فترة الدولة 

الصدر والكتف بشكل الحدیثة بل كان یتم لفھ وإلقائھ على 
  .عفوي

 .لم یظھر القمیص ذو الكسرات ضمن أحداث المسلسل •
ظھر الفرعون بشعره الطبیعي ولم یرتدى الشعر المستعار  •

 .أو التیجان الملكیة حتى في المناسبات الدینیة والاحتفالات
، )النمس(ارتدت معظم طوائف الشعب المندیل المخطط  •

والتي قصرت ارتداء بما یخالف بعض المراجع التاریخیة 
 .المندیل على الملوك فقط

  :كما استعرض الجزء التحلیلي ما یلى
ظھرت بعض التصمیمات الملبسیة للرجال والنساء الغیر  •

شائعة والبعیدة عن التصمیمات المتعارف علیھا للأزیاء 
 .الفرعونیة ومنھا على سبیل المثال النقبة ذات الطبقات

ات الشعب من النساء ظھرت معظم الملابس لمختلف طبق •
 الرجال مصنوعة من الكتان السمیك باللون الأبیضو

  .وبألوان أخرى متعددة كالأزرق والزیتي والبني والنبیتي
افتقرت الأزیاء للنساء والرجال لمفھوم الدرابیھ على الرغم  •

) الدولة الحدیثة(من أن الأزیاء الفرعونیة لتلك الفترة 
بیھ والكسرات والبلیسیة الدرااتسمت بالثراء الشدید في 

 .كسمة ممیزة لأزیاء تلك الفترة
ظھرت الأكوال للنساء والرجال لجمیع طوائف الشعب  •

ً من الملوك وكبار رجال الدولة وحتى عامة الشعب  ابتداءا
ً أو مرصعة  ً آلیا مصنوعة من القماش ومطرزة تطریزا

بما یتنافى مع بحبات الخرز الملون مع تطریز آلي بالخیوط 
اقع الزمنى والتاریخي للأحداث وبوحدات بعیدة عن الو

 .الوحدات والرموز الفرعونیة 
ظھرت الصدریات للنساء والرجال بتصمیم وحجم مخالف  •

 .للشكل التاریخي المعروف لھا
ظھرت الزخارف على ملابس الرجال والنساء مطرزة  •

 آلي بما یتنافى مع المنطق ویساعد على إبعاد تطریز
 . التاریخي للأحداثالمشاھد عن الجو

  أزیاء النساء: في مسلسل یوسف الصدیق -
ظھر القمیص النسائي بتصمیم وخامات أقرب للتصمیم  •

وقد یرجع ذلك إلى ولكن بدون أكمام . التاریخي المعروف
حرص القائمین على المسلسل على ظھور النساء بزى 

 .محتشم یخفي أجسادھن
المسلسل، لم یظھر الثوب الملفوف البسیط ضمن أحداث   •

ترتدیھ ) ثوب نفرتیتي(ظھر الثوب الملفوف المعقد  حین في
 .الملكات ومنفذ بألوان وخامات تقارب الواقع التاریخي

ارتدت زوجة الفرعون الشعر المستعار وكذلك التیجان  •
 . الملكیة بشكل یتفق مع المصدر التاریخي

  : وبالنسبة لملابس الرجال -
 .للم یظھر الإزار ضمن أحداث المسلس •
ظھرت النصفیة ذات الثنایا بتصمیم وخامات مشابھة للواقع  •

 .التاریخي
ظھرت النقبة ذات الثنایا بكثرة في أحداث المسلسل  •

 .وارتداھا الملوك والنبلاء ورجال الجیش
ً من حیث التصمیم  • ظھر القمیص بشكل صحیح تاریخیا

والخامة، كما ظھر القمیص ذو الكسرات بشكل سلیم 
 ً ً أیضا  .تاریخیا

ظھر الفرعون حلیق الرأس أو یرتدى التیجان الملكیة  •
 .المعروفة بما یتفق مع المصدر التاریخي

كما في مسلسل كلیوباترا فقد ارتدت بعض طوائف الشعب  •
على )النمس(من قادة الجیش والجنود المندیل المخطط 

ً - الرغم من أنھ  . كان للملوك فقط-  تاریخیا
  :كما استعرض الجزء التحلیلي ما یلى

اتسمت أزیاء الرجال والنساء بظھور الدرابیھ والكسرات  •
 ، ً فقد ارتدت والتي تمیزت بھا أزیاء تلك الفترة تاریخیا

الملكات الثوب الملفوف المعقد المعروف بثوب نفرتیتي في 
الكثیر من مشاھد المسلسل، وارتدى الرجال النقبة ذات 
الثنایا وكذلك القمیص الرجالى مع الوشاح على شكل 

 .كسرات، وارتدى الفرعون والكھنة القمیص ذو الكسرات
ظھرت الأكوال للرجال والنساء منفذه بالجلود والخشب  •

والخرز الملون بشكل مقارب للتصمیم التاریخي لدرجة 
 .كبیرة

ظھرت الصدریات بأشكال وتصمیمات فرعونیة إلى حد  •
 مما ساعد على نجاح المظھر التاریخي للممثلین داخل كبیر

 .العمل
التزم صناع المسلسل باستخدام خامة الكتان بشكل ناجح  •

لمختلف طبقات الشعب والتزموا في أغلب الأحیان باللون 
الأبیض للكتان ولم یلجئوا لاستخدام ألوان أخرى باستثناء 
البیج والبنى الفاتح، كذلك كانت الطباعة المستخدمة على 
الأقمشة أقرب للطباعة الیدویة بشكل یدعم المظھر 

 .التاریخي للأزیاء

  :المراجع
  :المراجع العربیة

دراسة تحلیلیة تطبیقیة في ) "م٢٠١٣(أحمد محمد إبراھیم  - ١
تصمیم وتشكیل الأزیاء التاریخیة الفرنسیة في السینما 
العالمیة في عصر الملكة ماري انطوانیت لرفع كفاءة 

 كلیة الاقتصاد - ماجستیر" الأداء لمصممي أزیاء السینما
 .جامعة المنوفیة - المنزلي

تصمیم ) " م٢٠٠٣(الشیماء أحمد طلعت عبد العزیز - ٢
الأزیاء ودوره في إبراز الأعمال الدرامیة التلیفزیونیة 

 جامعة -  كلیة الاقتصاد المنزلي- ماجستیر" والسینمائیة
 .المنوفیة

التمائم المصریة في الدولة ) " م١٩٩٢(إلھام حسین یونس  - ٣
 . جامعة القاھرة-  كلیة الآثار- ماجستیر" الحدیثة

الدور ) " م٢٠٠٦(إیمان محمد مختار السید محمود  - ٤
الإبداعي لمصمم الأزیاء المصري في الفیلم الروائي 
" التاریخي المعبر عن الحضارة المصریة القدیمة

 . جامعة المنوفیة -  كلیة الاقتصاد المنزلي- ماجستیر
دراسة العلاقة ) "م٢٠١٣(إیمان محمد مختار السید محمود  - ٥

ن الشواھد التاریخیة والمشاھد الفیلمیة لأزیاء المحاربین بی
" في العصور الإسلامیة وتوظیفھا في مجال تصمیم الأزیاء

 . جامعة المنوفیة-  كلیة الاقتصاد المنزلي- دكتوراه
الدراما ) " م١٩٩٩(أیمن محمود عباس الشربیني  - ٦

" التاریخیة في التلیفزیون ودورھا في نشر الوعي التاریخي
 . جامعة القاھرة-  كلیة الإعلام- تیرماجس

الزي الشعبي ) " م١٩٩٧(رباب أحمد محمد الرفاعي  - ٧
 كلیة - ماجستیر" وواقعیة السینما لصلاح أبو سیف

 . جامعة المنوفیة- الاقتصاد المنزلي
تحلیل القیم ) " م٢٠٠٣(رباب أحمد محمد الرفاعي  - ٨

التعبیریة والجمالیة للموضة الملبسیة وعلاقتھا بالنظم 
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لسیاسیة في الفترة من الأربعینیات إلى الستینیات من ا
 جامعة -  كلیة الاقتصاد المنزلي- دكتوراه" القرن العشرین

 .المنوفیة
متطلبات تصمیم ) "م١٩٩٤(سامي محروس أحمد  - ٩

 كلیة - ماجستیر" مكملات الأزیاء من خلال فن الحلي
 . جامعة حلوان- الفنون التطبیقیة

لأزیاء الفرعونیة ا") ٢٠٠٢(سمر علي محمد علي  - ١٠
 " دراسة تحلیلیة تطبیقیة- كمصدر للتصمیم على المانیكان

تكنولوجیا (المؤتمر السنوي السابع للاقتصاد المنزلي 
مجالات الاقتصاد المنزلي والاستفادة منھا في الصناعات 

 مجلد -  جامعة المنوفیة- مجلة الاقتصاد المنزلي) الصغیرة
 .دیسمبر) ٤( عدد - )١٢(
دور شادي عبد السلام ) "م١٩٩٦( شاھین سمیر السید - ١١

 - ماجستیر" كمصمم دیكور وملابس في السینما المصریة
 . جامعة حلوان- كلیة الفنون الجمیلة

دراسة مكملات الزینة في ) "١٩٩٤(علا علي علوان  - ١٢
العصر المصري القدیم والإفادة منھا في تصمیمات حدیثة 

 جامعة - نزلي كلیة الاقتصاد الم-  ماجستیر"للأشغال الفنیة
 .حلوان

الجزء " مبادئ الفنون والعلوم السینمائیة"فرید المزاوي  - ١٣
 ).ت.د (-  القاھرة-  مطابع كوستا توماس- الأول

) " م١٩٩٣(كفایة سلیمان أحمد، سلوى ھنري جرجس  - ١٤
التصمیم التاریخي للأزیاء الملكیة بالعصر الفرعوني وأثره 

  .دار الفكر العربي" على الموضة
) " م١٩٩٤(أحمد، سلوى ھنري جرجس كفایة سلیمان  - ١٥

كبار الموظفین، (التصمیم التاریخي للأزیاء الفرعونیة 
 .  دار الفكر العربي- ١ط" )الكھنة، الحرفیون، الأطفال

ماجدة محمد ماضي، أمل عویس صابر، إسلام جمعة خلف  - ١٦
استحداث تصمیمات أزیاء معاصرة اعتمادا ") ٢٠٠٩(

 مجلة "ن الفرعونيعلى معطیات تصمیمات الأزیاء بالف
 العدد - )١٩( المجلد -  جامعة المنوفیة- الاقتصاد المنزلي

 . ٣١٩: ٣٠٩ ص- ینایر) ١(
غطاء الرأس في بلاد ) " م٢٠٠٠(محسن محمد نجم الدین  - ١٧

النھرین وجیرانھا منذ فجر التاریخ حتى العصر الآشوري 
 كلیة - ماجستیر" الحدیث كمصدر من مصادر التاریخ

 .ھرة جامعة القا- الآثار
الرموز ) " م٢٠٠٠(منى زھیر أحمد محمد الشایب  - ١٨

المقدسة في أدوات التزیین في مصر القدیمة حتى نھایة 
 جامعة -  كلیة الآثار- ماجستیر"  عصر الدولة الحدیثة

 .القاھرة
أزیاء العروض ) "م٢٠٠١(مھا فاروق عبد الرحمن  - ١٩

 كلیة الفنون - ماجستیر" الاستعراضیة في السینما المصریة
 . جامعة حلوان- یلةالجم

الأزیاء التاریخیة ") ١٩٩٨(نھال محمود النافوري  - ٢٠
 كلیة الفنون - دكتوراه" وتوظیفھا في المسرح المعاصر

 . جامعة حلوان- الجمیلة
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