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 الجمالي للمنتجات في مجال التصمیم الصناعي دور الھندسة المقدسة في تحقیق المظھر

The role of  sacred geometry in enhancing the appearance of industrial design products  
  
  
   صفاء ابراھیم عبد الفتاح حنفى/ د

  ة حلوانجامع ، كلیة الفنون التطبیقیة ، قسم التصمیم الصناعىمدرس 
 

  :Abstractملخص البحث 
فكѧان . كون محكم بإتقѧـان؛ كلمѧـا تأملنѧـاه رأینѧـا الجمѧـال والإشѧـراق والحكمѧة والعلѧم ، إنـنـا نحیـا في ملكوت الله 

و بالبحѧѧث وراء سѧѧر ھѧѧذا الابѧѧداع والتناسѧѧق الѧѧدائم ، )بѧѧدیع السѧѧماوات والأرْض(الإبѧѧداع اسѧѧم مѧѧن أسѧѧمائھ تعѧѧالى 
وجدوا ان ھناك قانون ھندسي إلھي تخضع لѧھ ، اس بالملل او النفور من اشكال المخلوقاتوالمستمر وعدم الاحس

وھѧذا القѧانون الھندسѧي ، وھو مقیاس الإبداع في كل مѧا یحѧیط بنѧا فѧي الكѧون، جمیع مخلوقات الطبیعة في اشكالھا
الرقم ( علیھا المختصون اسم وقد أطلق ) فاي( الذي تخضع لھ الأشكال أطلق علیھ النسبة الذھبیة أو الرقم السري 

  ) النسبة المقدسة(أو ) الروحي
 The ھѧو الھندسѧة المقدسѧة ، التѧي تتنѧاول النظѧام الخفѧي للكѧون ان  حجر الزاویة لعلѧوم جمیѧع المѧدارس السѧریة

sacred geometry ، یكتشف  إنھ علم قدیم جدا. المخطط الباطني للوجود وأساس نشوء جمیع أشكال الحیاة فھي
. التѧي تѧنظم فیھѧا طاقѧة الوجѧود نفسѧھا وتكشف بدقة عѧن الطریقѧة شيءنماذج الطاقة التي تخلق وتوحد كل  ویفسر

فكل نموذج طبیعي في الكون قابل للنمو  أو الحركѧة یخضѧع فѧي تكوینѧھ وشѧكلھ للھندسѧة  ، على جمیع المستویات
مѧن المسѧتحیل ان ,  The sacred geometry وبѧدون الھندسѧة المقدسѧة، . The sacred geometry المقدسѧة

حیث أن برنامج اللاوعي لدینا یعتمد على اشكال ھندسیة متناغمة ومتساویة لیتكون منھا جسد فیزیائي , تقوم الحیاة
وأي خلل في ھذا التناغم الطبیعي سوف ینتج عنѧھ حالѧة شѧاذة یمكѧن أن تسѧبب انھیѧار الھندسѧة , یستطیع أن یتناغم

  . في اللاوعي الشخصي لدى الإنسان والحیوان The sacred geometry المقدسة
فكر العدید من العلماء والفلاسفة على مر العصور فنجد ان  The sacred geometry لقد شغلت الھندسة المقدسة

وخاصѧة فѧي ، الفراعنة والیونانین والحضارة الاسلامیة طبقѧوا قѧوانین الھندسѧة المقدسѧة فѧي العدیѧد مѧن المجѧالات
مستلھمھ ، لقد اسھم بعض  العلماء والمعماریین في تقنین النسبة الذھبیة في شكل متوالیات عددیةو، مجال العمارة

فنجد عالم الریاضیات الایطالي لیوناردوا فابونتشي الذي قدم متوالیѧة عددیѧة تتناسѧب كتطبیѧق رقمѧي ، من الطبیعة
علѧى سѧبیل ...ي مجمѧوع الѧرقمین السѧابقینوفكرة ھذه المتوالیة بسیطة جدا وھو أن كل رقم یسѧاو ، للنسبة الذھبیة

یساوي مجموع الرقم الثاني والثالث من المتوالیة والغریب في أمѧر  3المثال الرقم الرابع في المتوالیة وھو الرقم 
".            النسبة الذھبیة"1.618ھذه المتوالیة ھو أنھ في حالة قسمة أي رقمین متوالیین فإن نواتج القسمة تكون دائما 

وتعѧرض مѧوجز لأھѧم تطبیقѧات الھندسѧة ، "زھرة الحیاة والنسبة الذھبیѧة"تتناول الدراسة الھندسة المقدسة بشقیھا 
واھم العلماء والمفكرین الذین ساھموا بتحلیل الھندسة المقدسة ووضع متوالیات عددیة امكن ، المقدسة في الطبیعة

وكیѧف اثѧرت علѧى شѧكل ھѧذه ، وتطبیقات النسبة الذھبیة في التصمیم الصناعي، في مجال التصمیمالاستفادة منھا 
.                                                                                                     في ان تصل ھذه التصمیمات للعالمیة وأسھمتالتصمیمات 

  :Keywordsالكلمات الدالة   
  الھندسة المقدسة

Sacred geometry  
 المجسمات الأفلاطونیة

Platonic Solids 
  الھندسة الافلاطونیة

 Platonism Engineering 
  القیم الجمالیة
  Aesthetic values 
  زھرة الحیاة

 Flower of life  
  النسبة الذھبیة

Golden Ratio  
  فیبوناتشيمتتالیة 

 Fibonacci series  
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  :Introductionمقدمھ 
  

  53فصلت 
سوف نكتشف مبدأ  ، یعة بما فیھا من مخلوقاتإذا درسنا جمال الطب
ھѧѧذا القѧѧانون العѧѧام یمثѧѧل التعبیѧѧر الكѧѧوني عѧѧن . عѧѧام یشѧѧمل الجمیѧѧع

جمیعنا نملك تقدیر طبیعѧي للنسѧب الجیѧدة . التناسب المحبب للقلوب
في الأشیاء بنفس الطریقѧة التѧي نعѧرف فیھѧا كیѧف نقسѧم خѧط معѧین 

فѧنحن نحكѧم بسѧѧھولة . إلѧى قسѧمین متسѧѧاویین أو إنشѧاء زاویѧة قائمѧѧة
أو نسѧتطیع  ، على عمل فني إذا كانت أبعاده أو نسبھ جیدة أو سѧیئة

التمییز بشكل فطري إذا كان وجھ أحدھم طویلا أو قصیرا أو أبعاد 
ھѧذا التقیѧیم الفطѧѧري للنسѧب وتناسѧق الأبعѧѧاده . جسѧده غیѧر متناسѧѧقة

والذي نتقنھ جیدا وبشكل لا شعوري یستند على قѧانون سѧري یحكѧم 
ھذا . إنھ قانون كوني تخضع لھ كل الأشیاء. یقة نظرتنا للأشیاءطر

النسѧѧبة "وھѧѧي بالѧѧذات  ، القѧѧانون یعتمѧѧد علѧѧى نسѧѧبة قیاسѧѧیة محѧѧددة
التي اكتشفھا الحكماء القدامى وأدركوا بأن لھا صلة وثیقة " الذھبیة

كل شيء محبب لعین الناظر لا بد مѧن أن  ، "الجمال"بما یعرف بــ
 . في أبعاده أو طریقة تناسقھ" الذھبیة النسبة"یحتوي على 

العلمیة التى حققتھѧا  تالانتصارافالھندسة بشكل عام تعتبر من اھم 
  ولا ترجع قیمة الھندسة الى دقة نتائجھا فقط .البشریة عبر تاریخھا

العلѧم الوحیѧد الѧذى یسѧتطیع ان  _مѧن ضѧمن الریاضѧیات_بل لأنھا 
كالفیزیѧѧاء او  الأخѧѧرىفѧالعلوم . یبѧرھن علѧѧى صѧحة محتѧѧواه بنفسѧѧھ

الھندسѧة  لذلك احتلت. تستطیع ھذا الكیمیاء او التاریخ او اللغات لا
مѧن انѧھ  بѧالرغم ایمانویѧل كѧانط مكانة عظیمة لا شѧبیھ لھѧا حتѧى ان

  یریین الذى كانѧت اراؤه سѧابقة لزمانѧھكان احد أھم الفلاسفة التنو
لیسѧت فقѧط   "Euclidean geometry "قѧال ان الھندسѧة الاقلیدیѧة

. ھندسѧة اخѧرى غیرھѧا صحیحة بل لا یمكن للبشѧریة ان تصѧل الѧى
اننѧا لا یمكننѧا ان نسѧتقبل  ”لعقѧل الخѧالصنقѧد ا“ فقد كتب كѧانط فѧى

فھنѧاك . قѧدراتنا نحѧن بل نسѧتقبلھا بمѧا یتناسѧب مѧع. الحقیقة كما ھى
الحقیقѧة الا  قوالب معینة موجودة بѧداخلنا لا یمكѧن ان نتعѧرف علѧى

 فѧنحن لا. والزمѧان و المكѧان مѧن ضѧمن ھѧذه القوالѧب. من خلالھا
مѧѧن خѧѧلال ھѧѧذین  یمكننѧѧا ان نتفاعѧѧل مѧѧع اى شѧѧئ او نشѧѧعر بѧѧھ الا

القالبین نحملھما فى داخلنا وھما یتطابقان تماما عند  وھذین. القالبین
انھما موجѧودان بѧداخلنا قبѧل أى   اى. قبلیان فھما امران. كل البشر

الاقلیدیѧة تتعلѧق بھѧذین الأمѧرین  والھندسѧة. خبѧرة او تجربѧة حیاتیѧة
الوصѧول ولا یمكѧن  لذلك نظریاتھا واضحة یمكن برھنتھѧا. القبلیین

  الى ھندسة اخرى سواه 
وكѧѧان وقعھѧѧا . لكѧѧن بعѧѧد وفѧѧاة كѧѧانط ظھѧѧرت الھندسѧѧة غیѧѧر الاقلیدیѧѧة

كѧل   الفترة كان المجتمѧع العلمѧى فخѧور بانѧھ یسѧقط ففى ھذه. مدویا
الھندسѧة الأقلیدیѧة ھѧى اخѧر المقدسѧات  وكانѧت. الموروثات القدیمѧة

الھندسѧة لذلك اصѧبحت . ابدا التى ظن الناس انھا لا یمكن ان تسقط
اى برنѧامج  و كѧان لا یمكѧن ان یخلѧو. غیر الاقلیدیة صیحة العصر

دراسѧѧى جѧѧامعى محتѧѧرم خѧѧاص بالفیزیѧѧاء و الریاضѧѧیات مѧѧن ھѧѧذا 
وھو ما كان من حسن حظ اینشتاین فھو لѧذلك لѧم یحتѧاج ان  .الفرع

  .ریاضیا یحملھ افكاره  یبحث كثیرا لیجد نموذجا
فنجѧد ، دسѧة ارتباطѧا وثیقѧاوعلم التصمیم الصناعي مرتبط بعلم الھن

ان التصѧمیم الصѧناعي یمكѧѧن ان یطلѧق علیѧھ فѧѧي الكتѧب والابحѧѧاث 
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، والعدیѧѧد مѧѧن الرسѧѧائل العلمیѧѧة المنتجѧѧات ذات الطبیعیѧѧة الھندسѧѧیة
فالمصمم الصناعي ھو الѧذي یجمѧع بѧین علѧم الھندسѧة والفѧن وھѧذا 

  .الدمج من خلال منتج لھ وظیفة یتحقق فیھ القیم الجمالیة 
  Statement of the problemلبحث   مشكلة ا

بѧین  تѧزانمن اھم اساسیات التصمیم تحقیق الانسجام والتناسب الا 
جمѧѧال المظھѧѧر وقبѧѧول المسѧѧتھلك لھѧѧذا عناصѧѧر الشѧѧكل بمѧѧا یحقѧѧق 

وعلى الرغم مѧن ان التصѧمیم الصѧناعي یطلѧق علیѧھ فѧي ، التصمیم
بعѧѧѧض الأحیѧѧѧان تصѧѧѧمیم المنتجѧѧѧات ذات الطبیعѧѧѧة الھندسѧѧѧیة الا ان 

ھتمام المصمم بتطبیق نسب الخطوط الخارجیة للمنتج طبقا لقواعد ا
فالھندسѧѧة المقدسѧѧة التѧي تѧѧم علѧѧى اسسѧѧھا ، ثابتѧة یكѧѧون ضѧѧعیف جѧدا

تصمیم الكون كلھ وھѧي الھندسѧة التѧي وضѧعھا الله سѧبحانھ وتعѧالي 
لتحقیѧѧق الانسѧѧجام والجمѧѧال فѧѧي جمیѧѧع المخلوقѧѧات لѧѧم یسѧѧتفد منھѧѧا 

خاصѧة المصѧمم علѧى المسѧتوى و، المصمم الصѧناعي بشѧكل كѧافي
وذلѧѧك لان المصѧѧمم یبحѧث عѧѧن القѧѧیم الجمالیѧة فѧѧي الشѧѧكل ، المحلѧي

بالاھتمام بالعلاقات اللونیة أكثر في تحقیق جمال الشѧكل مѧن خѧلال 
وتѧѧتلخص مشѧѧكلة ، النسѧѧبة والتناسѧѧب فѧѧي الخطѧѧوط المكونѧѧھ للشѧѧكل

ة الدراسة في الكشف عن القیم الجمالیة التي حققتھا الھندسة المقدس
فѧѧي اشѧѧكال المخلوقѧѧات ونسѧѧب تكوینھѧѧا ومѧѧدي الاسѧѧتفادة مѧѧن ھѧѧذه 

  .العلاقات الھندسیة في تحقیق مظھر جمالي للمنتجات
  :Objectivesأھداف البحث 

الكشف عن العلاقѧة بѧین الھندسѧة المقدسѧة واحسѧاس الانسѧان  -1
  .بالجمال

توضیح دور الھندسة المقدسة في مجѧالات الحیѧاة بشѧكل عѧام  -2
  .یم بشكل خاصوفي الفن والتصم

توضیح اثѧر الھندسѧة المقدسѧة علѧى المظھѧر الجمѧالي لѧبعض  -3
  .المنتجات 
  : Methodologyمنھج البحث 

 Descriptive analyticalالمѧѧѧѧنھج الوصѧѧѧѧفي التحلیلѧѧѧѧي   
method.  

 Theoretical Frameworkالإطار النظرى 
  -:The sacred geometryتعریف الھندسة المقدسة 

ѧѧعھا الله عѧѧة وضѧѧي ھندسѧѧو ھѧѧي تنمѧѧھ التѧѧع مخلوقاتѧѧي جمیѧѧل فѧѧز وج
الھدف  ، اي ھي ترتیب ھندسي وریاضي من رب البشر، وتتحرك

، منѧѧھ تحقیѧѧق الجمѧѧال والانسѧѧجام والتѧѧوازن  فѧѧي جمیѧѧع المخلوقѧѧات
وتشѧѧمل الھندسѧѧة المقدسѧѧة نمѧѧاذج ھندسѧѧیة ونسѧѧب ریاضѧѧیة محѧѧددة 

فمѧѧن خѧѧلال  ، شѧѧيء فѧѧي الطبیعѧѧة مѧѧن حولنѧѧا تسѧѧتخدم لتصѧѧمیم كѧѧل
. عالم الھندسة المقدسة والتأمل فѧي الوجѧود مѧن حولنѧاالخوض في 

 جزیئѧѧات ، سѧѧوف نكتشѧѧف الجمѧѧال الحقیقѧѧي للطبیعѧѧة مѧѧن حولنѧѧا
 مخѧاریط  ، بلѧورات الѧثلج ، قرنیѧة العѧین ، DNA الحمض النووي

تفѧرع أغصѧان  ، كریسѧتالات الألمѧاس ، الزھѧرة بتلات ، الصنوبر
 ، حولھѧѧا التѧѧي نѧѧدور الشѧѧمس ، صѧѧدفة المحѧѧار البحѧѧري ، الشѧѧجر

أشѧكال  وجمیѧع ، الھѧواء الѧذي نتنفسѧھ ، المجѧرة التѧي نѧدور داخلھѧا

 والتأمѧل. الحیاة الأخرى التي نراھا حولنا تنبثق مѧن نظѧام ھندسѧي
فѧѧي ھѧѧذا النظѧѧام الخفѧѧي ونماذجѧѧھ الھندسѧѧیة المختلفѧѧة تجعلنѧѧا نحѧѧدق 

الخطوط الظѧاھرة علѧى وجѧھ الحكمѧة العمیقѧة وتزودنѧا  مباشرة إلى
   .للعقل الكوني مال الباطنیةبلمحة عن الأع

الھندسѧѧة المقدسѧѧة ھѧѧي مدرسѧѧة فكریѧѧة تѧѧربط الكثیѧѧر مѧѧن المبѧѧاديء 
بحسѧب . الدینیة والقیم الثقافیѧة بالأشѧكال الأساسѧیة للمكѧان والزمѧان

فإن الأسس البدائیة للوجѧود ھѧي مقدسѧة والتفكیѧر بھѧا  ، ھذا المعتقد
لأشѧیاء وبدراسѧة طبیعѧة ھѧذه ا. یفتح مجѧال فھѧم أساسѧات كѧل شѧيء

والعلاقة فیما بینھم یفتح الباب لفھم قوانین الكون الفیزیائیة والعلمیة 
  .والفلسفیة والنفسیة والباطنیة

والجѧѧѧدیر بالѧѧѧذكر ان الھندسѧѧѧة المقدسѧѧѧة فѧѧѧي العلѧѧѧم القѧѧѧدیم ھѧѧѧي أن 
 ، یستكشѧѧѧف ویفسѧѧѧر أنمѧѧѧاط الطاقѧѧѧة التѧѧѧي تخلѧѧѧق وتوحѧѧѧد كѧѧѧل شѧѧѧيء

یعѧة فѧي تناغمھѧѧا وتكشѧف عѧن الطریقѧة الدقیقѧة التѧѧي تسѧیر بھѧا الطب
فكل نمط طبیعي للحركة یأخذ أحد الأشكال الھندسیة كانوا  ، الطاقي

یرسѧѧمون أشѧѧكال ھندسѧѧیة لمѧѧن یریѧѧدون التأمѧѧل والمعرفѧѧة الكونیѧѧة 
لكѧي یتواصѧلوا مѧع الѧوعي الكѧوني  ، والنفسیة من عالمھم الѧداخلي

فكل شيء ھندسي لھ تردد  ، الذي یسیر على نفس الأشكال الھندسیة
وتنѧѧاغم بѧѧین طاقѧѧة  ، حѧѧدث رنѧѧین كѧѧوني فѧѧي عѧѧالم الطبیعѧѧةمعѧѧین وی

والمتأمل حینما یركز على أحد الأشكال  ، الطبیعة والشكل الھندسي
كنوع من التأمل الذاتي ـ یحدث لھ تجربة وعي كوني وشحن طاقѧة 

وقѧد أظھѧرت الأشѧكال الھندسѧیة ، كونیة من خѧلال الشѧكل الھندسѧي
ر إیجابیѧة فѧي مجѧال طاقѧة الحیویة المحفѧورة علѧى المجѧوھرات آثѧا

وللحد من مخѧاطر الصѧحة الناجمѧة عѧن الھواتѧف الخلویѧة  ، الجسم
فأھمیѧѧة تѧѧأثیر الشѧѧكل الھندسѧѧي علѧѧى مسѧѧتوى  ، واجھѧѧزة الكبیѧѧوتر

الѧѧوعي الخѧѧاص بالانسѧѧان وتѧѧأثیره علѧѧى حیاتѧѧھ فѧѧي أبسѧѧط الأشѧѧیاء 
  .المحیطھ بھ 

  -:Flower of lifeزھرة الحیاة -:أولا 
تجربѧة الھندسѧة المقدسѧة أمѧر ضѧروري الدراسѧة اعتقد القدماء بأن 

لمن یرید التأمل والمعرفة الكونیة والنفسیة وكانوا یرسمون أشѧكال 
ھندسѧѧѧیة مѧѧѧن عѧѧѧالمھم الѧѧѧداخلي الѧѧѧذي یحتѧѧѧوي علѧѧѧى مفѧѧѧاھیم خفیѧѧѧة 
للتواصѧѧѧل مѧѧѧع الѧѧѧوعي الكѧѧѧوني الѧѧѧذي یسѧѧѧیر علѧѧѧى نفѧѧѧس الأشѧѧѧكال 

فѧي  فكل شكل ھندسي لھ تردد معین ویحدث رنѧین كѧوني. الھندسیة
فیحѧѧѧدث تنѧѧѧاغم بѧѧѧین طاقѧѧѧة الطبیعѧѧѧة وبѧѧѧین الشѧѧѧكل . عѧѧѧالم الطبیعѧѧѧة

فكѧان المتأمѧل قѧدیما یركѧز علѧى أحѧد الأشѧكال كنѧوع مѧن . الھندسي
التأمل الذاتي فیحدث لھ تجربة وعي كوني وشحن طاقة كونیѧة مѧن 
خلال الشكل الھندسي وكان ھذا من العلوم السریة لدى شعب المایا 

  .والمصریون القدامى
یشبھ الزھرة السداسѧیة الأضѧلاع  لشكل ھندسي ة الحیاة اسمو زھر

إسѧتعمل . ویتشكل من دوائر متراكبة ومتباعدة عن بعض بالتساوي
 ، الصین ، في الھند. ھذا التشكیل في الزخرفة منذ القدم حول العالم

  ".2"الخ كما ھو واضح في الشكل رقم …المانیا ، فلسطین ، تركیا
  

  
  بعض الزخارف التي تعتمد على زھرة الحیاةیوضح " 2"الشكل رقم 
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زھرة الحیѧاة مѧن سѧبعة أو أكثѧر مѧن الѧدوائر  ، بالعادة ، تتكون     
المتداخلѧѧة بحیѧѧث یكѧѧون مركѧѧز كѧѧل دائѧѧرة علѧѧى محѧѧیط سѧѧتة دوائѧѧر 

لѧѧیس مѧѧن الضѧѧروري أن تكѧѧون . أخѧرى متسѧѧاویة معѧѧھ ومحیطѧѧھ بѧѧھ
كمѧا ھنѧاك بعѧض زھѧور الحیѧاة المنقوشѧة . الدائرة المحیطة مكتملѧة

  .مسدس الأضلاع قدیما مؤلفة من دائرة واحدة أو من
- حین نفخ الخالق  ، تذكر بعض الاساطیر أنھ في بدایة الخلق

تكونت الدائرة  ، من روحھ في الیوم الأول للخلق -سبحانھ وتعالى
حسب تعبیرنا (الأولى للعالم المادي بتكثیف الوعي الروحي 

 - اللامادیة -مع الحفاظ على وجود الدائرة التجاوزیة) الدنیوي
  - :رة تكوین زھرة الحیاة في الخطوات التالیةویمكن عرض اسطو

أول خطѧѧوة فѧѧي تشѧѧكیل بѧѧذرة -) :الѧѧدائرة(الخطѧѧوة الاولѧѧي  - أ
 ، في الأبعѧاد الثنائیѧة ، تبدأ مع الدائرة) زھرة الحیاة( الحیاة 

فѧإن  ، فѧي عѧالم الروحانیѧة. أو كرة فѧي حالѧة ثلاثیѧة الأبعѧاد
أول خطѧѧوة فѧѧѧي التكѧѧوین قیѧѧѧام الخѧѧالق بخلѧѧѧق شѧѧكل ثمѧѧѧاني 

ثѧم قѧѧام الخѧالق بلѧѧف الشѧكل حѧѧول محѧوره لیشѧѧكل . سѧطوحال
وكان إدراك الخالق داخل الكرة بینما لم یكن أي شيء . كرة

وبحسѧѧب . موجѧѧود فѧѧي الفѧѧراغ إلا الغѧѧلاف الخѧѧارجي للكѧѧرة
  .ھذه الخطوة الأولي ، قصة التكوین

) Vesica Piscis" (مبولة السمكة"تتشكل -:مبولة السمكة  - ب
ث مركز دائرة كل منھما تقع من دائرتین متشابكتین بحی

على محیظ الدائرة الأخرى كما ھو واضح في الشكل رقم 
. وھذا التصمیم ھو أبسط تصامیم الھندسة الإلھیة". 3"

وجدت رسومات لھذا الشكل في مراكز مقدسة حول العالم 
وبالنسبة . ودار نقاشات مستفیضة حول أھمیتھا ورمزیتھا

تمثل الیوم الثاني  فإن مبولة السمكة ، لبعض الأدیان
حیث قام الخالق بخلق كرة ثانیة وطافت روحھ  ، للخلیقة

روح الله یرف : "كما ذكر في التوراة(من الأولى إلى الثانیة 
وسمیت مبولة السمكة ). 1:2تكوین  ، على وجھ المیاه

وھي أساس  ، ومسار بین قطبي الكون" دمج المتضادتین"

  .وتصمیم عین الإنسان السمكة المسیحیةرمز 

    
یوضح شكل مبولة السمكة الناتج من تقاطع " 3"الشكل رقم 

  .دائرتین متساویتین
فالنور . حیث بدایة خلق النور في منطقة تقاطع الدائرتین

ان اندماج الدائرتین . یعتبر أصل كل مادة في ھذا الكون
ولقد اثبتت الدراسات  ،  البیضاوي ینتج عنھما ھذا الشكل

العین الثالثة ھي سر قوة  والبحوث ان الشكل البیضوي او
 الى الابعاد والاكوان وعندما ننظر إلىالخلق وقوة الدخول 

تداخل طاقتي الین والیانغ ضمن زھرة الحیاة نلاحظ أن 
الاشكال البیضاویة فھي  القوة الطاقیة الحقیقیة بھا ضمن

المثلث , تحتوي على الاھرامات المتعاكسة والمستقیم
الاضلاع أساس الاشكال الافلاطونیة والعدید من  المتساوي

داخل الشكل  كل ھذا موجود.المقدسة الاشكال الھندسة
الكثیر من الحضارات احتوت على الشكل . البیضوي

وآثارھا فقد اعتبرتھ الشكل  البیضوي ضمن رسوماتھا
  .الخالق للحیاة وسر قوة الحیاة

یتشكل مثلث الحیاة بإضافة دائرة ثالثة - :  مثلث الحیاة  - ت
لمبولة السمكة بحیث تكون مركزھا على نقطة التقاء محیط 

استعمل مثلث الحیاة ". 4"الدائرتین كما في الشكل رقم 
 الكلتككرمز مقدس في الدیانات القدیمة بما في ذلك عبادات 

یمثل شكل  ، الجدیدة ویكاوفي وثتیة . الوثنیة والجرمان
: كما تمثل عوالمھا الثلاث ، مثلث الحیاة الإلھ والقمر والقدر

فالمثلث یمثل  ، أما في المسیحیة. السماء والبحر ، الأرض
  .الأب والإبن وروح القدس المعروفین بالثالوث المقدس

  
  .مثلث الحیاة ویرمز إلى الثالوث المقدس" 4"شكل رقم 

ما بѧین الѧدوائر الѧثلاث نعѧرف أن الصѧلیب الفرعѧوني  عندما نتأمل
عنѧد " رمѧز الحѧظ"الفرعѧوني ھѧو  الصѧلیب, !ھو المقصѧود بѧالأمر

الجدید الذى أتى إلى ھذا  الفراعنة كان یرمز إلى الحظ وإلى الكائن
ѧѧان"المالعѧѧون, "الآنسѧѧل أن یكѧѧان قبѧѧكل الانسѧѧان شѧѧكل  كѧѧانا شѧѧإنس

مѧѧن ھنѧѧا أخѧѧذت  -كمѧѧا كѧѧان یعتقѧѧد الفراعنѧѧھ- الصѧѧلیب الفرعѧѧوني
, لقѧد فھѧم الفراعنѧة ھѧذا السѧر, الصلیب فѧي معتقѧدھا المسیحیة شكل

الصѧѧلیب الفرعѧѧوني لѧѧذلك  وفھمѧѧوا أن القѧѧوة الطاقیѧѧة موجѧѧودة فѧѧي
ѧى أعمѧدخول الѧة للѧل الآلھѧز تحمѧريجعلوه رمѧي البشѧاق اللاوع. 

  .الصلیب لإعادة البرمجة كما یفعل الرھبان والقساوسة
یعتبر أتباع حركة العصر الجدیѧد أن بѧذرة الحیѧاة تمثѧل أیѧام الخلѧق 

 ، "مبولѧة السѧمكة"شѧكلت  ، ففѧي الیѧوم الأول. الستة بحسب التѧوراة
تضѧاف دائѧرة  ، وھكѧذا ، في الیوم الثѧاني" ثلاثیة الحیاة"ثم شكلت 

والیѧوم . یوم لیكتمل عدد الدوائر بسبعة وتتشكل بذرة الحیѧاة في كل
" 5"السѧѧابع ھѧѧو یѧѧوم الراحѧѧة المعѧѧروف بیѧѧوم السѧѧبت والشѧѧكل رقѧѧم 

  .یوضح المعتقد بعلاقة ایام خلق الكون وبذرة الحیاة 

  
  .لأیام الخلیقة وبذرة الحیاة"5"الشكل رقم 

 ، قدیمةففي المخطوطات ال ، ”بذرة الحیاة“حیث تكونت مایسمى 
دوائر مرتبة بطریقة  ٧یعبر عن بذرة الحیاة بأنھا تتألف من 

وتمثل العنصر الأساسي لشكل  ، ھندسیة متناظرة سداسیة الشكل
" 6"زھرة الحیاة ما یعرف ببضة الحیاة التي یوضحھا الشكل رقم 

وھي نفس الشكل الذي یدخل في تكوین الجنین بدایة الخلق والذي 
بعد  ، !ویعرض ایضاعملیة الانشطار " 7"یوضحھ الشكل رقم 

تتابع الحركة اللولبیة مسیرتھا بنفس الصیغة  ، خلق بیضة الحیاة
  المذكورة سابقا إلى أن تشكل مانعرفھا بزھرة الحیاة
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  لبیضة الحیاة او بذرة الحیاة"6"الشكل رقم 

” ثمرة الحیاة“یتكون لدینا مایعرف ب  ، وبنفس النمط السابق
 ، ن توصیل مراكز الدوائر فیھا ببعضھا البعضوالتي ینتج ع

وتخفي زھرة الحیاة في طیاتھا رمزا سریا یمكن تمیزه من خلال 
دائرة داخل مخطط الزھرة ـ الشكل الكلي ـوھي ثمرة  13تحدید 
كل منھا تفسر  ، منظومة معلوماتیة 13وھي تحتوي على  ، الحیاة

ع توفیر مدخلا وتستطی ، مظھر مختلف من الواقع الذي نعیش فیھ
بدءا من أصغر عضو في جسم الإنسان حتى  ، لكل شيء مخلوق

فمن خلال وصل كافة مراكز الدوائر  ، أكبر المجرات في الكون ـ

و ، ببعضھا نحصل على النموذج المعین ویسمى بمكعب میتاترون
ھندسي مكون  لشكل العصر الجدیدھو إسم حدیث یستعمل في عالم 

دائرة متساویة مع خطوط مستقیمة تنطلق من مركز كل  13من 
تسمى  كما. -دائرة وتتصل بمراكز الدوائر الإثني عشر الأخرى

داخل ھذا النموذج الھندسي یكمن خمسة أشكال ثلاثیة بفاكھة الحیاة 
ومع كافة صیغ تركیبھا  ، الأبعاد تسمى المجسمات الأفلاطونیة

سواء كانت تابعة  ، ببعضھا ـ تخلق كافة الھیئات الممكنة في الكون
  ". 7"وھذه التكوینات تتضح في الشكل رقم  لكائنات حیة أو جامدة

  
  یوضح الاشكال الھندسیة التي تعتبر اصل جمیع الاشكال وشكل المیتاترون" 7"الشكل رقم 

یمكن تمثیل طارة الأنبوب بالبعد الثنائي -:طارة الأنبوب  - ث
یعتبر البعض . بإدارة بذرة الحیاة مع تكرار خطوط الطارة

یة تحوى ترمیز دوامة الطاقة التي تشرح أن الطارة الأنبوب
حیث تدخل الطارة الھندسیة .النور واللغة بطریقة فریدة

torus  كمفھوم أساسي في علم الكوزمولوجیا
cosmology والتي تعتبر أن كل شيء . وھندسة الكون

مادي في الكون ھو عبارة عن تجلي لتلك الطارة الھندسیة 
وأن الكون ھو .. وفقھا الغیر مرئیة والتي تتجلى الأشیاء

وتعتبر حجر الزاویة لجمیع .. عبارة عن طارة كبیرة
تعكس ھذه الطارة من مختلف ..عناصر الھندسة المقدسة

جوانبھا تقریبا جمیع ومختلف نماذج الھندسة المقدسة 
فزھرة الحیاة وغیرھا . والتجلیات المعروفة في طبیعتنا الأم

إلا تجلیات وأشكال  من الأشكال الھندسیة المعروفة ما ھي
وخطوطھا تسیر .. لتقاطع خطوط الطاقة داخل ھذه الطارة

 .بشكل لولبي ثلاثي الأبعاد وفق النسبة الذھبیة

 -:لغة الكون  Platonic Solids المجسمات الأفلاطونیة
المجسمات الأفلاطونیة ھى خمسة أشكال ھندسیة مجسمة مرتبطة 

  الكون بالعناصر الأولیة الخمسة التى نشأ منھا
 .الحالة الصلبة للماده/ عنصر الأرض -1
  .الحالة السائلة للمادة/ عنصر الماء -2
  .الحالة الغازیة للمادة/ عنصر الھواء -3
  .الفراغ/ حالة البلازماعنصر الأثیر / عنصر النار -4

ربط أفلاطون بین كل عنصر من عناصر الكون بأحد المجسمات 
لاطونیة باسم أفلاطون لأنھ و قد سمیت المجسمات الأف. الخمسھ 

یترك أثرا مكتوبا " المدون/الحدیث"اول شخص فى التاریخ 
یتحدث عن تلك المجسمات و ان كانت الأبحاث الأثریة فى 
اسكتلندا اكتشفت وجود أحجار منحوتة بأشكال المجسمات 
الأفلاطونیة تعود لعصور سابقة على أفلاطون بحوالى ألف سنھ 

  " .8"ة في الشكل رقم على الأقل وھي الموجود
  

  
  .منحوتة من العصر النیولیثي وجدتْ في بریطانیا" 8"الشكل رقم 

 Third(و تلك المجسمات تحدیدا مرتبطھ بالبعد الثالث 
Dimension / (الذى نعیش فیھ والذى یحكمھ  عالم التجسد

و الشئ المشترك الذى یجمع بین .الزمان و المكان 
جمیعا عندما تحاط بشكل المجسمات الخمسھ ھى أنھا 
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كروى فان كل زاویة من زوایا المجسم تمس السطح 
  .الداخلى للكرة 

و المجسمات الأفلاطونیة بترتیب تصاعدى من الوجود 
, " الأقل كثافھ/الأعلى"الى الوجود " الأكثر كثافھ/الأدنى"

  -:ھى كالآتى 
أسطحھ و ھو رمز لعنصر  6و لھ ) Cube(المكعب  -1

و الحالة الصلبة للمادة ھى ) . صلبة للمادهالحالة ال(الأرض 
حیث , أكثر أشكال المادة كثافة وھى أدنى أشكال الوجود 

الجزیئات مسجونة داخل ترددات و ذبذبات معینة تحبسھا 
و الحالة الصلبة مرتبطھ بالانحباس , داخل شكل معین 

و الطاقة المنبعثھ من ھذا الشكل ) form(داخل شكل معین 
 .ل الطاقة ھى أدنى أشكا

و یمكن أن نعتبر أن تماثیل الكتلة التى ظھرت فى مصر 
القدیمة و التى كانت تصور الانسان جالس القرفصاء 
مسجونا داخل مكعب ھى رمز لروح الانسان المسجونة 

و برغم أن تمثال الكتلة یصور الانسان , داخل جسد مادى 
مسجون داخل المكعب الا أن رأسھ یظل خارج حدود 

أى أن الانسان یمكنھ أن یھرب من أسر المادة عن ,  المكعب
  .طریق الفكر 

و ھو رمز ) Icosahedron(سطح  20المجسم ذو ال  -2
و الحالة السائلة                     , ) الحالة السائلة للمادة(لعنصر الماء 

حیث الجزیئات , للمادة ھى حالة أقل كثافھ من الحالة الصلبة 
و لكنھا , رج من اطار الشكل الواحد تسبح بحریة أكبر و تخ

ما زالت مرئیھ و ملموسھ و عندما تتعرض السوائل لطاقة 
شدیدة تتحول من الحالة السائلة الى حالة أقل كثافھ و ) حرارة(

  .ھى الحالة الغازیة
و , ) Octahedron" (المثمن", المجسم ذو الثمانیھ أسطح  -3

و ھى حالة ,) هالحالة الغازیة للماد(ھو رمز لعنصر الھواء 
حیث تسبح الجزیئات بحریة , أقل كثافھ من الحالة السائلة 

أكبر و تخرج من اطار الشكل و الواحد و أیضا خارج اطار 
) حرارة(الرؤیة و اللمس وعندما تتعرض السوائل لطاقة 

 .شدیدة تتبخر وتتحول من الحالة السائلة الى الحالة الغازیة 
وھو رمز , )Tetrahedron(الھرم ذو الأسطح الأربعة  -4

عندما یتعرض الغاز  ).الحالة البلازمیة للمادة(النار  لعنصر
لطاقة شدیدة فان الجزیئات تتفتت الى مركباتھا الأولیة و 

و تلك الحالة تسمى حالة البلازما و ھى , تتباعد الالكترونات 
و اذا قلت شحنات الطاقة لحالة . حالة أقل كثافة من الغاز 

أما اذا تعرضت . كثافتھا تقل و تتحول الى غاز البلازما فان 
لمزید من الطاقة فانھا تتحول من البلازما الى مجرد مجالات 

 ) .أثیر(من الطاقة الكھرومغناطیسیة 
و ھو , ) Dodecahedon(المجسم ذو الاثنا عشر سطح  -5

وھوعبارة عن فراغ تحتلھ ، )الجوھر(رمز لعنصر الأثیر 
و . ھو بحر من الطاقة  ، طاقةموجات كھرومغناطیسیة من ال
والأثیر ھو الأب الذى أنجب .ھو أقل أشكال المادة كثافھ 

العناصر الأربعة الأخرى للمادة و ھو المنبع الذى تأتى منھ 
والأثیر  ، التجسد/الطاقة من عالم الروح لتھبط الى عالم المادة

ھو المادة التى صنعت منھا السماء و مجموعات النجوم 
 ) .ل أفلاطون فى محاضراتھحسب ما قا(

فان عنصر النار , و اذا كان الأثیر ھو عنصر السماء 
و ھو البوابة , ھو أقرب العناصر الى عالم السماء ) البلازما(

التى تعبر منھا الأرواح فى طریق عودتھا من عالم المادة الى 
و یمكن اعتبار المجسمات الخمسة الأفلاطونیة  .عالم الروح 

و كما قال ..... التى یتحدث بھا الكون  ھى لغة الخلق
.... فیثاغورس الكون یتكلم و لكن لغتھ تختلف عن لغة البشر 

و من  ، لغة الكون مفرداتھا ھى الأرقام و الأشكال الھندسیة
أراد أن یفھم لغة الكون علیھ أن یدرس علم الأعداد 

یوضح " 9"الفیثاغورى و علم الأشكال الھندسیة والشكل رقم 
  .ل للمجسمات الافلاطونیةتحلی

  
  یوضح تحلیل للمجسمات الافلاطونیة" 9"الشكل رقم 

  Golden Ratioالنسبة الذھبیة -:ثانیا
المقطѧѧѧع " ، "البѧѧѧاي الѧѧѧذھبي" ، "المقطѧѧѧع الѧѧѧذھبي"تسѧѧѧمى أیضѧѧѧأ  

ѧذھبي" ، "دسالمقѧرن الѧدس" ، "القѧب المقѧن " .. التناسѧѧا مѧوغیرھ
یعتبѧѧر مقیѧѧاس و.  مصѧѧطلحات مختلفѧѧة حسѧѧب اخѧѧتلاف المѧѧدارس
مѧا یسѧاوي تقریبѧا . أساسي متجسد في معظم مظاھر الطبیعة تقریبѧا

ھي رقم بسیط في شكلھ وللوھلة الأولى یعتبر رقما عادیا :  1.618
ن أكثѧر الأرقѧام إثѧارة للجѧدل ولكن في حقیقة الأمـــر یعتبر م ، جدا

علѧى مѧر التѧاریخ فھѧѧي نسѧبة تكسѧب كѧل عمــѧѧـل نقѧوم بѧھ فѧي شѧѧتي 
جمالا وإتقانا وتجعل منھ عمѧلا  -إذا ما استخدمناھا-مجالات الحیاة 

  .إبداعیا
فقد اثبتت الدراسات والابحاث ان النسبة الذھبیة محققھ  في دقات   

یئѧѧات الحمѧѧض قلوبنѧѧا وفѧѧي نسѧѧبة العѧѧرض والطѧѧول لحلزونѧѧات جز
وفѧѧѧي التصѧѧѧمیم الخѧѧѧاص للكѧѧѧون وفѧѧѧي قواعѧѧѧد ، "DNA"النѧѧѧووي 

ترصف الأوراق وفي كریستال الجلید وفي البنیة الحلزونیѧة للكثیѧر 
فھذا الѧرقم ھѧو فѧي حѧد ذاتѧھ . من المجرات وفي الكثیر من الأماكن

  .إعجاز من الله الواحد الأحد
الریاضѧي كѧان  -ولیس مكتشѧفھا–أول من أطلق اسم النسبة الذھبیة 

سѧفولكرو  -فѧي سѧان 1445الایطالي لوكا باتشیولي الذي ولد سѧنة 
 1509فѧي العѧام . وھو تعلѧم الرسѧم عنѧد الفنѧان فѧایرو دال برنتسѧكا

مؤلفѧѧا  ، الѧذي لقѧب بالراھѧѧب الثمѧل بالجمѧال ، نشѧر لوكѧا باتشѧѧیولي
وقѧѧد رسѧѧم صѧѧور ھѧѧذا الكتѧѧاب لیونѧѧاردو ". النسѧѧبة الإلھیѧѧة"بعنѧѧوان 

كѧن أقѧل مѧن المؤلѧف حبѧا بالجمѧال وعشѧقا للنسѧبة دافنشي الذي لم ی
أیضا قام باتشѧیولي بنشѧر كتѧاب مكѧون مѧن  1509في سنة . الإلھیة

".                                                                                                                    الرسѧѧѧѧѧѧѧѧم المنظѧѧѧѧѧѧѧѧوري الإلھѧѧѧѧѧѧѧѧي"ثѧѧѧѧѧѧѧѧلاث مجلѧѧѧѧѧѧѧѧدات باسѧѧѧѧѧѧѧѧم 
لھا خواص  1.618إن النسبة الذھبیة :-خصائص النسبة الذھبیة -أ

ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة غریبѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة منھѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧا ѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧجبری  
 حد إلیھا نحصل على مربعھاعند إضافة الرقم وا:  أولا 

  
 عند طرح واحد منھا نحصل على جذرھا: ثانیا 

 .  
 جاء في ویكبیѧدا مѧا نصѧھ: سبب تسمیة النسبة الذھبیة ب فاي-ب
جرت العادة أن یكتѧب الѧرقم الѧذھبي باعتمѧاد الحѧرف الاغریقѧي ( /
وفѧѧѧѧѧاء  1914وقѧѧѧѧد ظھѧѧѧѧرت ھѧѧѧѧذه التسѧѧѧѧمیة سѧѧѧѧنة  أو” فѧѧѧѧاي“
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  ).في أثینا” البارثینون“وھو نحات قام بتزیین  ، “فیدیاس“ لذكرى
لیونѧѧѧѧاردو فیبوناتشѧѧѧѧي   :فیبوناتشѧѧѧѧي والنسѧѧѧѧبة الذھبیѧѧѧѧة -1

Leonardo Fibonacci  و قد  ، إیطالي ریاضیاتوھو عالم
و كان یعرف فیما مضى باسѧم  ، اشتھر حدیثا باسم فیبوناتشي

كمѧѧا كѧѧان یعѧѧرف  ، )نسѧѧبة إلѧѧى مدینتѧѧھ بیѧѧزا(نѧѧو لیونѧѧاردو بیزا
لكѧѧѧن  ، )المسѧѧѧافر Bigolloوتعنѧѧѧي (باسѧѧѧم لیونѧѧѧاردو بیقوللѧѧѧو 

 .اسمھ الحقیقي كان لیوناردو قیلییلمي
ھѧو مѧن أدخѧل  ، عاش في القѧرن الثѧاني عشѧر والثالѧث عشѧر

لأوروبا طریقة الكتابة العشریة وأوضح ممیزتھا الكثیرة التي 
بѧѧѧة الرومانیѧѧة كمѧѧѧا قѧѧام فیبوناتشѧѧѧي تتفѧѧوق علѧѧѧى طریقѧѧة الكتا

و . بتعریف الأوروبیین على أنظمة الحساب و الكتابة العربیة
قد كان ھذا النظام یفوق بمراحل النظѧام الرومѧاني آنѧذاك فѧي 

وحتѧѧѧى عصѧѧѧرنا ھѧѧѧذا یحظѧѧѧى فیبوناتشѧѧѧي بشѧѧѧعبیة   ، أوروبѧѧѧا
أن خارج قسѧمة  ، و من بعض خصائص ھذه المتتالیة، كبیرة

صر الѧذي قبلѧھ یقتѧرب رویѧدا رویѧدا مѧن أي عنصر على العن
  .الرقم الذھبي

تѧѧذكر المصѧѧادر أن فیبوناتشѧѧي قѧѧد سѧѧافر إلѧѧى الѧѧبلاد العربیѧѧة وتعلѧѧم 
وربما كان قد اطلع على متتالیة عمر . لمیھاالریاضیات من كبار مع

لكن ھذا لا یمنع أبدا أنھ كان أول من درس ھذه المتتالیة في . الخیام
الѧѧذي وضѧѧعھ فѧѧي العѧѧام  Liber Abacciشѧѧكل وافٍ فѧѧي مؤلفѧѧھ 

1202 .  
التي من الممكن " 10"فلقد اھتم  بعدد الأرانب كما في  الشكل رقم 

حیѧث  ، واحѧد فقѧط مѧن الأرانѧب أن تتوالد كѧل عѧام أذا بѧدأنا بѧزوج
افترض فیبوناتشي أنھ اذا كانت الأرانب تصل الѧى مرحلѧة النضѧج 

وبѧѧافتراض ان الأرانѧѧب تتѧѧزاوج بعѧѧد  ، او البلѧوغ مѧѧرة كѧѧل شѧѧھرین
ذلك لتنتج زوجا اخر من الأرانب مرة كل شѧھر فѧأن عѧدد الأرانѧب 

 ، 3 ، 2 ، 1 ، 1 ، 0:( سوف یتزاید كل شھر طبقا للمتوالیѧة التالیѧة
5 ، 8 ، 13 ، 21 ، 34 ، 55 ، 89 ، …. (  

   
  یوضح توالد زوج من الارانب" 10"الشكل رقم 

 ، في شѧكل مبسѧط Fibonacci series ، ونعرف متتالیة فیبوناتشي
بأنھا متتالیة الأرقام التѧي ینѧتج كѧل رقѧم فیھѧا عѧن مجمѧوع الѧرقمین 

و قѧد كانѧت  ، والتѧي حѧداھا الأولان یسѧاویان الواحѧد ، السѧابقین لѧھ
دراسѧѧة توالѧѧد الأرانѧѧب وفѧѧق ھѧѧذه المتتالیѧѧة السѧѧبب الѧѧذي أدى إلѧѧى 

  .اكتشافھا
فمѧثلا  ، حاول بعض العلمѧاء أن یحلѧوا شѧفرة ھѧذه السلسѧلة الذھبیѧة

حاولوا ان یقدروا النسبة بین كل رقمین متتابعین فقاموا مثلا بقسمة 
تنفѧѧرد فأكتشѧفوا ان ھѧѧذه المتتالیѧة  ، كѧل رقѧѧم علѧى الѧѧرقم السѧابق لѧѧھ

ذلѧѧك أنѧѧھ إذا  ، بخصѧѧائص كثیѧѧرة منھѧѧا العلاقѧѧة مѧѧع الѧѧرقم الѧѧذھبي
اعتبرنѧѧѧا قسѧѧѧمة كѧѧѧل عѧѧѧدد مѧѧѧن المتتالیѧѧѧة علѧѧѧى العѧѧѧدد الѧѧѧذي یسѧѧѧبقھ 

)1÷1=1 ، 1÷2=2 ، 2÷3=1.5 ، 3÷5 =1.6660000 ، 

5÷8=1.6 ، 8÷13 =1.625 ، 13÷21  =1.61538 ، … (
  .م الذھبيالرق 1.618034نلاحظ بأننا نقترب شیئا فشیئا من الرقم 

  -: Fibonacci Rectangleمستطیل فیبوناتشي
إذ  ، مستطیل فیبوناتشي ھو طریقة لتمثیل متتالیة فیبوناتشي ھندسیا

نستطیع أن نحصل على متتالیة فیبوناتشي إذا رسمنا مربعین 
ثم رسمنا مربعا طول  ، متجاورین طول الضلع فیھما وحدة واحدة

أ على مربعین بحیث یكون منش) 1+  1(وحدة  2ضلعھ 
منشأ ) 2+  1(وحدات  3ثم نرسم مربعا طول ضلعھ  ، متجاورین

كما ھو واضح في الشكل رقم ، على المربعین السابقین وھكذا
"11."  

  
  .یوضح متتالیة ومستطیل فیبوناتشي) 11(الشكل رقم 

ینشأ عندنا شكل  ، وإذا رسمنا ربع دائرة في كل مربع على الترتیب
نلاحظ أن الشكل اللولبي المصنوع في مربعات  ، )حلزوني(لولبي 

المستطیل الذھبي تصنع خطوطا من المركز تتزاید بمعامل النسبة 

مرة عن  1.618أي أن النقاط على اللولب تكون على بعد  ، الذھبیة
  ".12"وھو ما یوضحھ الشكل رقم ، المركز بعد ربع دورة

  
لى مربعات المستطیل الذھبيطابق عیوضح رسم الحلزوني مت" 12"الشكل رقم 
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  Golden Triangleالذھبى  المثلث
وذلك یتم من  ، ھناك طریقة أخرى للحصول على نسبة ذھبیة 

خلال بناء مثلث متساوي الساقین بحیث أن زاویة الرأس تساوي 
الذي " 13"كما في الشكل رقم . 72ْوزوایا قاعدتھ یساویان  ، 36ْ

   .ن خلال المثلث الذھبيیوضح خطوات رسم الشكل الحلزوني م

   
یوضح المثلث الذھبي مرسوم من خلالھ الشكل " 13"الشكل رقم

  .الحلزوني
  )الضابط(المودولور  Le Corbusierلوكوربوزییھ  -2

كѧѧѧѧري أو كمѧѧѧѧا یعѧѧѧѧرف لѧѧѧѧو كوربوزییѧѧѧѧھ -شѧѧѧѧارل إدوار جانیریѧѧѧѧھ
 Leأو  Charles-Édouard Jeanneret-Gris: بالفرنسѧѧѧیة(

Corbusier  رین أول 6؛ѧѧѧوبر / تشѧѧѧطس / آب 6 - 1887أكتѧѧѧأغس
 عمѧѧارة الحداثѧѧةوأحѧد رواد  ، فرنسѧѧي/ سویسѧѧري معمѧاري) 1965

كѧان . الأسѧلوب الѧدولياشѧتھر بإنجازاتѧھ ذات . القرن العشѧرینفي 
 ، خططѧاكان أیضا م. رائدا في الدراسات النظریة للتصمیم الحدیث

 ، م1945فѧѧي عѧѧام . ومصѧѧمما للأثѧѧاث ، وكاتبѧѧا ، ونحاتѧѧا ، ورسѧѧاما
على المستطیل الذھبي لكل أعمالھ ” لوكوربوزییھ“اعتمد المھندس 

وألѧف كتابѧا یرتكѧز علѧى المقطѧع الѧذھبي وعلѧى مقѧاییس . الھندسѧیة
وھو تقسیم . الضابط” المودولور“أطلق علیھ تسمیة . جسد الإنسان

مѧل وكافѧة خط أو تجزئتھ مع الحفاظ علѧى التناسѧبیة بѧین طولѧھ الكا
وھي نفس . والعكس صحیح ، الأجزاء الصغیرة التي نحصل علیھا

ھѧѧو قیѧѧاس یقѧѧوم علѧѧى : وبتعریѧѧفٍ أدق. فكѧѧرة الخѧѧط المتخیѧѧل سѧѧابقا
یتألف من متوالیات مزدوجة  ، الریاضیات وعلى المقیاس الإنساني

  .المتوالیة الحمراء والمتوالیة الزرقاء ، من الأعداد
م النسبة الذھبیة وسلسلة فیبوناتشي لو كوربوزییھ شرع في استخدا

كأنظمة تستند إلیھا نسب جمیع المساحات المخصصة لحیاة 
لإنشاء معاییر قیاسیة تتوفر فیھا كل من المتطلبات , الإنسان

والفكرة الأساسیة ھي بما ان  ، الوظیفیة والفنیة للحیاة الیومیة
ثلة والعدید من الأم ، النسبھ الذھبیة تعكس نسب جسم الإنسان

لھذا یمكن أن تكون الأساس الأمثل في تصمیم البیئة  ، الطبیعیة
بحیث یكون متوازنة ومنسقة لأنھا تعتمد على قاعدة  ، المبنیة

فكرة الوئام الضمني التي . طبیعیة المفترضة ھي النسبة الذھبیة
                                  .                                    تكمن في التصورات الجمالیة للنسبة الذھبیة

نظامѧѧا للقیاسѧѧات البشѧѧریة ذا  1947وضѧع لѧѧو كوربوزییѧѧھ فѧѧي عѧام 
 ، أبعاد یستعمل لتحدید نسب المنحوتات والتصامیم الفنیة بشكل عѧام

وھو عبارة عن متوالیة أرقѧام یحصѧل ". مودولور"أطلق علیھ اسم 
یس وھѧѧѧو سѧѧѧلم مѧѧѧن المقѧѧѧای، علیھѧѧѧا بضѧѧѧرب الѧѧѧرقم بالعѧѧѧدد الѧѧѧذھبي

یطبѧѧق عالمیѧѧا فѧѧي  ، المقیѧѧاس الإنسѧѧانيالمتدرجѧѧة والمتناسѧѧقة مѧѧع 
وقѧد أوجѧد لѧو كوربوزییѧھ أسѧلوبا . الھندسѧة المعماریѧة والمیكانیكیѧة

مѧѧن خѧѧلال المودولѧѧور لѧѧیس فقѧѧط لخلѧѧق فضѧѧاءات معماریѧѧة  جدیѧѧدا
بل أیضا رؤیة منطقیة لفھم المتطلبات الحیاتیة للإنسѧان  ، معاصرة

یعتبر اختѧراع المودولѧور أحѧد . الحدیث بنواحیھا المادیة والمعنویة

أھѧم انتاجѧات ھѧذا المعمѧاري وذلѧѧك بتقدیمѧھ طریقѧة مبتكѧرة للقیѧѧاس 
  . اب العقلاني للأشیاءتجمع بین الاحساس الفني والحس

وظھر الجزء  ، ظھر أول كتاب عن المودولور 1948في عام 
لو كوربوزییھ صنع شریط قیاس متري  ، 1954الثاني في عام 

أربعة نقاط في جسد الإنسان تؤلف ” لوكوربوزییھ“وجد ).المتر(
متتالیة “وھذا التسلسل ھو . تسلسلا بحسب المقطع الذھبي

 ، السرة ، القدم: والنقاط الأربعة ھي. ذكرالسابقة ال” فیبوناتشي
  .أطراف أصابع الید المرفوعة ، الرأس

سمیت متوالیات فیبوناتشي الناشئة عن العلاقة  على أساس الوحدة 
 226والقائمة على ضعف تلك الوحدة  ، المتوالیات الحمراء 113

مثبتا على أربع  ، م183تم رسم رجلٍ بارتفاع . المتوالیات الزرقاء
وتم وضع الشریط الأحمر على . 226 ، 183 ، 113 ، صفر: قاطن

ومتوالیات الـمتجھھ نحو  ، والشریط الأزرق على الیمین ، الیسار
  .والمتصاعدة نحو اللانھایة في الأعلى ، الصفر في الأسفل

لم یقتصر تطبیق مفھوم الكمال النوعي لدى لو كوربوزییھ على 
لیة والفنون التشكی الرسم في بل كان لھ وجود ، الفنون الصناعیة

فقد كان ھذا التفكیر في صمیم الثورة  .العمارة بشكل عام كما في
أمادیھ  الفرنسي الفنیة التي أراد لو كوربوزییھ وزمیلھ الفنان

 .الفن التكعیبي كبدیل عن تیار النقاء إطلاقھا بتأسیسھما أوزنفان
دعا  1918الذي صدر عام " ما بعد التكعبیة"وكما ورد في كتابھما 

وبخاصة في  ، المؤلفان إلى التمعن في جذور الفن التكعیبي
والابتعاد عن التھافت الذي آل إلیھ الفن التكعیبي  ، سیزان أعمال

وغیرھما من الفنانین التكعیبین  ، وباراك بیكاسو على یدي
وتصحیح المسیرة الفنیة كان یتطلب في نظر لو كوربوزییھ 

سیزان باختزالھ كافة أشكال الطبیعة  العودة إلى ما بدأه ، وأوزنفان
ومتابعة النھج الذي یعتمد  المخروط ، الأسطوانة ، الكرة: إلى ثلاثة

على الوحدة البلاستیكیة للأشكال الطبیعیة التي نراھا والتي ھي 
غیر قابلة للتجزئة إلى مسطحات لونیة مستقلة تفقد فیھا الأشكال 

كما آل إلیھ  ، للمشاھد وحدتھا البلاستیكیة وتصبح غیر مفھومة
   .والتكعیبیین بشكل عام ، الأمر في أعمال بیكاسو وباراك
في كتابة  ، "قیاس توافقي عالمي" لو كوربوزییھ سعى إلى وضع 

"Modulor " الذي حاول التدلیل على وجود علاقة بین أبعاد
ھو أداة ) Modulor(المودولار . والنسبة الذھبیة ، الجسم البشري

رجل بذراع مرفوع . د على قامة الإنسان والریاضیاتقیاس تعتم
  ). 1949(یعرض النقاط الرئیسیة لاحتلالھ للفراغ 

  )القیاس(لوحة التناسب 
كأساسٍ للتناسب وكأداةٍ ” لوكوربوزییھ“ھي لوحة استخدمھا 

 ، )2.26m(طولھ  ، افترض فیھا رجلا مرفوع الذراع. للقیاس
 ، تراكبین على بعضھمام) 1.13m*1.13( ، وضعھ داخل مربعین

 ، ثم وضع مربعا ثالثا عند موقع الزاویة القائمة في المربعین
بحسب المتوالیة الحمراء . 70یعطي الوسط الذھبي  113القیاس 

, 183, 113, 70, 43, 27, 16, 10, 6, 4:(التالیة
الوحدة ) 2*113( 226والقیاس ، )الخ...............,296

بحسب المتوالیة . 86 ، 140ذھبي یعطي الوسط ال ، المزدوجة
 ، 366 ، 226 ، 140 ، 86 ، 53 ، 33 ، 20 ، 13: (الزرقاء

وھو " 14"وعبر عنھ بالشكل التالي الشكل رقم .). إلخ… 592
  ):Modulor(یوضح المودولار 

  
  ).Modulor(المودولار " 14" الشكل رقم

أو الإیقاع البصري الذي خلقѧھ الله سѧبحانھ ، وھي تمثل إیقاع الحیاة  - :النسبة الذھبیة في الطبیعة
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فعندما نصمم بعیدا عن ھذا الإیقاع یصبح شѧكل ، وتعالي في الكون
التصمیم مثѧل النغمѧة النشѧازالتى مھمѧا بلغѧت مѧن جمѧال وإبѧداع إلا 

نصѧѧمم مѧѧѧع ھѧѧѧذا الإیقѧѧاع یѧѧѧأتى الإنسѧѧѧجام  وعنѧѧѧدما ، أنھѧѧا مزعجѧѧѧة
وتأتى الراحة البصریة وذلك الشعور الغریب الغѧامض  ، البصرى

بالجمال ومن أجل إثبات حقیقة وجود ھѧذه النسѧبة الذھبیѧة السѧاحرة 
تѧم تطѧویر أداة قیѧاس  ، بسѧرعة وسѧھولة ، في كل مكان مѧن حولنѧا
 "مقیѧѧѧاس النسѧѧѧѧبة الذھبیѧѧѧة"وتسѧѧѧمى  ، خاصѧѧѧة لھѧѧѧذا الغѧѧѧѧرض

GOLDEN MEAN GAUGE.  ومن خلال ھذه الأداة الممیزة
تѧѧم اسѧѧتخدامھا فѧѧي  بعѧѧض القیاسѧѧات " 15"التѧѧي فѧѧي الشѧѧكل رقѧѧم 

السریعة لمجموعѧة متنوعѧة مѧن المخلوقѧات للتحقѧق مѧن خضѧوعھا 
وھذه الأداة دقیقة جدا فѧي قیѧاس النسѧبة الذھبیѧة فѧي  ، للنسبة الذھبیة
فراجھѧا تبقѧى محافظѧة حیѧث كیفمѧا اختلفѧت زاویѧة ان ، كافة الأشѧیاء

  .على النسبة الذھبیة الفاصلة بین رؤوسھا

  
  .اداة قیاس النسبة الذھبیة" 15"الشكل رقم 

الخ اي الكون كلھ بما ....تشمل الطبیعة الانسان والحیوان والنبات 
وفیما یلي عرض مختصر لنماذج من ، یحتویھ من مخلوقات

وكیف یتحقق ، خلوقاتالطبیعة توضح تحقق النسبة الذھبیة في الم
من خلالھا الأحساس بالجمال والتناسق والانسجام في مظھر وشكل 

  .   ھذه المخلوقات 
كل مظھر من بنیة الإنسان - :النسبة الذھبیة في الانسان -أ 

حتى عصیات العین ومخاریطھا . الفیسیولوجیة یخضع لھذا القانون

نسبة أطوال ( تتوافق مع مبدأ النسبة الذھبیھ وكذلك قوقعة الأذن
 ، وضربات القلب تخفق بھذه النغمة الذھبیة). الدھالیز الأذنیة

كل ھذا یتوافق . ویدفع الدم إلى الأبھر تاركا نسبة معینة في البطین
وحتى نشاطات البنیة العصبیة في حالات ! مع مبدأ النسبة الذھبیة

یوضح تطابق "16"والشكل رقم  عقلیة معینة تخضع للقانون ذاتھ
واي خلل في تحقق ھذه النسبة ، بة الذھبیة على وجھ الانسانالنس

  .یعطي احساس فطري لآي شخص ان الشكل لا یتحقق فیھ الجمال

  
  .وھو یوضح تحقق النسبة الذھبیة في تفاصیل وجھ الانسان" 16"الشكل رقم 

تتحقق النسبة الذھبیة في جمیع -:النسبة الذھبیة في الحیوان -ب
ولكن یكتفي الباحث ، والحشرات والاسماكاشكال الحیوانات 

الشكل رقم ف، بعرض عدد محدد من النماذج نظرا لمساحة الدراسة

یوضح النسبة الذھبیة في توزیع الالوان بما یحقق التناغم " 17"
  .البصري في اشكال الطیور

 
  .یوضح ان النسبة الذھبیة تتحقق في الالوان" 17"الشكل رقم 

 .الحشرات بصورة غایة في التناسق والانسجام ح تحقق النسبة الذھبیة في اجسام یوض" 18"الشكل رقم و
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  .وھو یوضح تحقق النسبة الذھبیة في الحشرات" 18"الشكل رقم 

ومن المذھل ان مجتمعات النحل عدد الإناث في أي خلیة یفوق 
ونجد  ,1,618عدد الذكور بنسبة ثابتة وھي النسبة الذھبیة  

 متناسقة أیضـا في الحلزون وفي كثیر منالنسبة ال  ھذه
  .النباتات وأیضـا في ,كالدولفین والفراشات الحیوانات

  :النسبة الذھبیة في النبات -ج
تتحقق النسبة الذھبیة في النبات بشكل واضح جدا فقد عثر 
العلماء على ھذه النسبة في بذور دوار الشمس الشكل رقم 

ي وبنفس ھذه النسبة حیث تنمو ھذه البذور بشكل لولب" 19"
   .  الغامضة

حلزوني یلتفان یسارا ویمینا   تشكل الصنوبریة المخاریط  أن  كما
حلزونیات   5وفق متتالیة فیبوناتشي وایضا في الاناناس 

وتوجد مماثلات لھذه  ، اللؤلؤ زھرة  وفي ، معاكسة8و مباشرة
مثل الأناناس  ، الحلزونات في أنواع كثیرة من النباتات

" 20"یات وأوراق الأشجار وغیرھا والشكل رقم والصنوبر

  .یوضح مجموعة من النباتات تنمو وتتحرك وفق النسبة الذھبیة 

  
  .نبات دوار الشمسیوضح نمو  "19"الشكل رقم 

  
  .مجموعة من النباتاتیوضح نمو  "20"الشكل رقم 

كافة مجریات الكون تخضع لقانون - :النسبة الذھبیة في الكون -د
یتضح فیھ شكل اللولب الذھبي " 21"فالشكل رقم  بة الذھبیةالنس

  .في الكون

  
یوضح شكل النسبة الذھبیة في العدید من مضاھر الكون" 21"الشكل رقم 

  -:النسبة الذھبیة عبر العصور
فإذا امكن انشاء  ، سر التناغم والتناسق ، ادرك الحكماء ھذا السر

امكن احداث توازن بین الطاقة بناء یحتوي علي سر النسبة الذھبیة 
لذا قاموا ، الكونیة ومراكز الأنسان السبعھ المستقبلھ الى ھذه الطاقة

ببناء معابدھم قدیما على ھذا النظام لاحداث طاقة منتظمھ عقلیا 

ویصبح البناء جسر لعبور  ، وجسدیا وروحیا بین الانسان والكون
تطبیقھ في العدید  الذات نحو الوعي الكوني ونجد ان ھذا المبدأ تم

من الحضارات ویمكن استعراض مختصر لھذا التطبیق في الجزء 
                                                                                    .حیث لا تحتمل الدراسة الاستفاضة في ھذه التفاصیل ، التالي

، ب الدنیا السبعتعتبر الاھرمات من عجائ- :الحضارة الفرعونیة-أ
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فالفراعنة في تلك الفترة كان لدیھم حس وذوق جمالي رفیع ولا 
فھناك من ینسب أول معرفة ، ننكر أنھم تمیزوا في جمیع العلوم

للنسبة الذھبیة للعصر الفرعوني ویستشھدون بذلك علي استخدام 
حیث ، وبالأخص الھرم الأكبـر, الفراعنة لھا في الأھرامات 

الحدیثة التي أجراھا العلماء أن الھرم الأكبر  أظھرت الدراسات
حیث إن النسبة بین المسافة  ، خوفـو یخضع لقوانین النسبة الذھبیة

وبین المسافة  ، من قمة الھرم إلى منتصف أحد أضلاع وجھ الھرم
من نفس النقطة حتى مركز قاعدة الھرم مربعة تساوي النسبة 

الذي یوضح تحلیل )22(الذھبیة كما ھو واضح في الشكل رقم 
  .     للھرم وموضح علیھ ابعاده

  :الحضارة الیونانیة
 - أظھرت الدراسات المعماریة الحدیثة أن ھیكل البارثینون 

یخضع لھذه النسبة حیث وجد الیونانیون القدماء  - أكروبولیس أثینـا
 ، ان ھذه النسبة مریحة بصریا ومن أھم معاییر الجمال في الطبیعة

وقد اثبتت الدراسات الإحصائیة . ھا في عمائرھمولذا فقد طبقو
القدیمة والشكل رقم  صحة ھذه النسبة في معظم التماثیل الیونانیة

یوضح مبني البارثینون الیوناني وتفاصیل استخدام الیونان ) 23(
    .للنسبة الذھبیة 

       
 .یوضح شكل الھرم الاكبر وتحلیل لأبعاده) 22(الشكل رقم 

   
 .یوضح مبني البارثیون"23"الشكل رقم 

  -:الحضارة الإسلامیــة
الذھبیة في الحضارة  یعرض الباحث نموذج لتطبیق النسبةقبل ان 

ونتأمل في أول بیت ، لابد ان نرجع الي بدایة الخلق، الاسلامیة
إن أول بیْتٍ وضع :(كما قال الحق سبحانھ وضع على الأرض 

عالمین فالكعبة ، )96:آل عمران) (للناس للذى ببكة مباركا وھدى للْ
بل الذي وضعھا رب ، المشرفة لیس من تصمیم او تنفیذ البشر

بیْت أنْ لا تشْركْ :(یقول سبحانھ ، البشر نا لإبْراھیم مكان الْ ْ وإذْ بوأ
قائمین والركع السجود ) بى شیْئا وطھرْ بیْتى للطائفین والْ

ھیأنا وأعددنا ؛ لأن الله سبحانھ وتعالى : وبوأنا ؛ أى  ، )26:الحج(
وھیأه وأضفى علیھ سبحانھ من البركة  ، قد أعد ھذا المكان

 .والرحمة الكثیر
ة بعد مدینة مكة المكرمة عن نقطة القطب الشمالي وعن نقطة نسب

أما نسبة بعد . تماما أي النسبة الذھبیة 1.618القطب الجنوبي ھي 
مدینة مكة المكرمة عن نقطة القطب الجنوبي فھي نفس نسبة البعد 

ولكن لیس ھذا فقط بل إن الشكل الھندسي للكعبة منذ ، بین القطبین
من    بالرغم ، إبراھیم إلى الآن لم یتغیر أن رفع جدرانھا سیدنا

حدوث نقص من طولھا من جھة حجر إسماعیل حین جددت قریش 
فالشكل الھندسي للكعبة ھو الشكل المنحرف أو مختلف  ، بناءھا

وھو شكل نادر الاستعمال في المساقط الأفقیة لأنھ لا  ، الأضلاع
، لإطلاقیوجد فیھ أضلاع متساویة في الطول أو متوازیة على ا

  .ولقد اجریت بعض الدراسات للنسب الھندسیة للكعبة المشرفة 
بناء على التحلیل الھندسي للمقاسات الأصلیة لمبنى الكعبة 

كما بناھا سیدنا إبراھیم علیھ السلام فقد تم  ، )24(شكل  ، المشرفة
  :التوصل لما یلي

 :2النسبة المتوسطة ما بین عرض مبنى الكعبة إلى طولھا ھي  -1
  .وھى نسبة ھندسیة دقیقة ومحددة ، 3
النسبة المتوسطة ما بین عرض مبنى الكعبة مابین حائطھا  -2

وطولھا حتى نھایة حجر  ، )بین الركنین الأسود والیماني(الجنوبي 
  .وھى أیضا نسبة ھندسیة دقیقة ، 2: 1إسماعیل ھي 

ماني النسبة الحقیقیة بین حائط الكعبة بین الركنین الأسود والی - 3  
 1.60: 1إلى حائط الكعبة مابین الركنین الأسود والعراقي ھي 

  ).فاى(النسبة الذھبیة 

  
  .یوضح تحلیل ھندسي للكعبة المشرفة" 24"الشكل رقم 

 اما بالنسبة لصنع البشر فلم تغفل العمارة الاسلامیة النسبة الذھبیة  
وما تحتویھ  فجمالھا المبھر وتفاصیلھا الدقیقة المتمثلة في المساجد

من قباب ومأذن  اقترن بالنسبة الذھبیة وھذا ما تجسد في عدة أمثلھ 
بتونس حیث ) مسجد عقبة بن نافع( منھا جامع القیروان الكبیر 



Safa E. Hanafy 197 
 

 
This work is licensed under a Creative Commons Attribution 4.0 International License 
 

تتحقق النسبة الذھبیة في تصمیمھ بین معظم أرجائھ من المساحة 
 التناسب الواضح في مناراتھإلى مساحة فناء المسجد حتى  ، الكلیة
  .یوضح تصمیم الجامع" 25"ل رقم والشك

  
 .یوضح تصمیم جامع القیروان بتونس"25"الشكل رقم 

  -:النسبة الذھبیة في عصر النھضة
معیارا للجمال وللاستلھام في , النسبة الذھبیة مثلت لجمیع الفنانین 

ورسم أكثر من ساھم في ذلك ھو , نحت, عمارة: كل أعمالھم الفنیة
 La Divina(النسبة اللاھیة : لةلوكا باتشولي من خلال عم

Proportione-1497( ,ركز  ، الذي نشر في جمیع أنحاء أوروبا
على النسبة الذھبیة كمفتاح رئیسي للوصول الى أسرار الجمال 

  .الطبیعة
النسبة الذھبیة أثارت اھتماما كبیرا في عصر النھضة من قبل 

  :مثل,  والریاضیینالفنانین 
  1472-1404(لیون باتیستا البرتي(  
  1492-1416(بییرو دیلا فرانشیسكا         (  
  1519- 1452(لیوناردو دافنشي(  

  -:تطبیقات النسبة الذھبیة في التصمیم
، اھتم بعض المصممین العالمیین بالاستفادة من النسبة الذھبیة

فعلى سبیل ، وقدموا للعالم تصمیمات نجحت في جمیع انحاء العالم
، ھوندا، نیسان، مرسیدس، مثل تویوتاشعارات ، المثال لا الحصر

وھي مجموعة من الشركات لتصمیم السیارات ، الخ.....ھونداي 
ورغم تمتع ھذه التصمیمات ، المنتشرة في جمیع انحاء العالم

الا انھا تتمتع بدرجة عالیة من التأثیر على المستھلك ، بالبساطة
 ، یوضح تحلیل لشعاري شركتي ھونداي" 26"والشكل رقم 

  .ونداھو

   
  .یوضح تصمیم مجموعة شعارات على اساس النسبة الذھبیة"26"الشكل رقم 

وعلى ، شعار شركة ابل، ومن الشعارات الھامة المحببھ والجذابھ
الرغم من ان اصل التصمیم ھو شكل التفاحة الا ان المصمم 

تقدیم نموذج " متوالیة فبوناتشي"استطاع باستخدام النسبة الذھبیة 
یوضح تحلیل شكل الشعار " 27"والشكل رقم ، لشكل التفاحةمثالي 

  .     وبسكل أدق طبقا للنسبة الذھبیة، طبقا لمتوالیة فبوناتشي

ومن اھم الشعارات االتي لا یستطیع الباحث تغافلھا ھو شعار 
على الرغم من ، وھو شعار عالمي، شركة بیبسي للمیاه الغازیة

ھذا التصمیم في استخدام  ولكن یكمن جمال، بساطتھ المتناھیة
 ".   28"النسبة الذھبیة كما ھو واضح في الشكل رقم 

  
  .یوضح تصمیم شعار شركة ابل"27"الشكل رقم 

  
  لنسبة الذھبیةوفقا لتصمیم شعار شركة بیبسي " 28"الشكل رقم 

  

   
 لنسبة الذھبیةوفقا لیوضح تصمیم عبوات بیبسي "28"الشكل رقم 

تصمیم عبوات المیاة الغازیة المعدنیة ونجد أیضا ان نموذج 
والبلاستیكیة لشركة بیبسي المنتشرة في جمیع انحاء العالم خضع 

والذي یوضح " 28"تصمیمھا للنسبة الذھبیة كما في الشكل رقم 
  .  نماذج لمنتجات بیبسي

وفي تصمیم السیارات اھتمت الشركات والمؤسسات الصناعیة 
وذلك سعیا منھا لتحقیق ، في منتجھا العالمیة بتحقیق النسبة الذھبیة

مظھر خارجي للمنتج وھو السیارة یرضى عنھ  المستھلك ویرغب 
وذلك لما یتمتع بھ ھذا المنتج من تناسب وانسجام  ، بشدة في اقتنائھ

، ولانوس، وھذا ما تحقق بالفعل في منتجات مرسیدس، وفخامة
ھو " 29" والشكل رقم، وغیرھا من الشركات التي تتسم بالعالمیة

یجمع بین مجموعة من السیارات التي تم تصمیمھا على اساس 
  . النسبة الذھبیة
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اعتمد ، 767یعرض نموذج لطائرة بوینج " 30"في الشكل رقم 
وعلى ، تصمیمھا علي علاقات ھندسیة مقسمة طبقا للنسبة الذھبیة

الرغم من ان طراز الطائرة یعتبر الي حدا ما قدیم لانھ تم عام 

وذلك لتحقیق ، لكنھا لا تزال تبدو جدیدة في تصمیمھاو، 1958
 .التناسب والانسجام في مظھرھا  الخارجي

   

   

  
 یوضح تصمیمات لمجموعة من السیارات على اساس النسبة الذھبیة"29"الشكل رقم   

  ا  
  على اساس النسبة الذھبیة 767یوضح تصمیم طائره بوینج "30"رقم  لشكل

، " 32"و "31" ىوفیما یلي عرض لبعض المنتجات المتنوعة شكل
وكیف كانت ، والتي تم الاستفادة من النسبة الذھبیة في تصمیمھا

للنسبة الذھبیة تأثیر ایجابي على المظھر الخارجي لھذه 
 .      التصمیمات 

   
 مجموعة من المنتجات مصممھ على اساس النسبة الذھبیة"31"رقم  الشكل  
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 مجموعة من المنتجات مصممھ على اساس النسبة الذھبیة"32"الشكل رقم 

  Results البحث   نتائج 
تحقیق التناسب والاتزان في التصمیم والذي یعتمد على النسبة  -1

ویعطي  الاتقان والابداع اليسر یتبعھ كل من یھدف   الذھبیة
  .خاص ویلفت الانظار  جمال ورونق

إن التنوعات الھائلة للتصامیم الریاضیة المعقدة التي أبدعھا  -2
الخالق جل وعلى في الطبیعة تفصح جمیعا عن علاقات 

  .ریاضیة بسیطة
في الخطوط –تطبیق النسبة الذھبیة في مجال التصمیم  -3

صمیم المكونھ للشكل وفي العلاقات اللونیة للتصمیم یكسب الت
 .نوع من التناغم مع باقي اشكال المخلوقات من حولھ

النسبة الذھبیة مقیاس لكل ماھو جذاب وجمیل ومریح للعین  -4
وأنھا مقیاس لمدي تحقق الجمال في المظھر الخارجي 

 .للتصمیم
الكون كلھ بما فیھ من مخلوقات متنوعة یخضع لتصمیم  -5

ي كل نتج عنھ التناغم والتناسق والجمال ف، ھندسي ثابت
 .شيء

الھندسة المقدسة شغلت فكر العدید والعدید من الفنانین  -6
والعلماء على مر العصورواكسب التصمیمات التي تمت 
بالاعتماد علیھا صفة البقاء والانسجام معھا على الرغم من 

 .قدمھا
تطبیق الھندسة المقدسة في مجال التصمیم الصناعي یكسب  -7

الانسان مھما اختلفت وذلك لأن ، التصمیم نوع من العالمیة
الخ فأنھ بالفطره یشعر بارتیأح لشكل ...بیئتھ وثقافتھ ومستواه 

لان التصمیم یشكل جزء من منظومة جمالیة اعتاد ، التصمیم
اي یكون ھناك الفھ بین شكل وخطوط "علیھا الانسان 

 ".التصمیم وعین المشاھد
سبة التصمیم والأعمال الفنیة والمعماریة والتي تم تطبیق الن -8

وھو ما ، على مر العصور، الذھبیة فیھا اتسمت بالآبداعیة
كما ھو ، أكسب ھذه الآعمال صفة الأصالة والجمال الى الآن

واضح في الاھرمات والمعابد الیونانیة واعمال فناني عصر 
 .النھضة
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