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  أسس التصمیم المفاھیمي فى الموضة والأزیاء ـ دراسة تحلیلیة 
Conceptual design basics of fashion and clothing 

  An analytical study 
  رحاب رجب محمود حساند/ 

  أستاذ مساعد، قسم الملابس والنسیج، كلیة الاقتصاد المنزلي ـ جامعة حلوان
  

  :Abstractملخص البحث 
فاھیمي تحولات نوعیة في مفھѧوم ماھیمي ھو حال تحویل فكرة ما وجعلھا ملموسة. وقد أحدث الفن الان الفن المف

الفن الذي یعتمد علѧى المھѧارة الفنیѧة ویھѧدف لإنتѧاج شѧيء جمیѧل، ویختلѧف عѧن مفھѧوم العمѧل الفنѧي الاسѧتھلاكي 
لتنكر للتقالید الفنیة ومحاولة التحرر ووسائل التعبیر الفني، فضلا عن دور الفنان. كما سعى رواد المفاھیمیة الى ا

  من القیود الاجتماعیة والثقافیة، واعادة الاعتبار للمضمون، فضلا عن دمج الفن بالحیاة.
ونتیجة لتأثر فن الموضة والأزیاء بالتیارات الفنیة المحیطة فقد تأثرت بظھور المفاھیمیة، كان ظھѧور المفاھیمیѧة 

بھا ظھور الموضة والأزیاء المفاھیمیة بعدھا بالثمانینیات ، الا أنھ للآن لا توجد في ستینیات القرن العشرین لیلحق 
الدراسѧѧات الكافیѧѧة لتحلیѧѧل الموضѧѧة المفاھیمیѧѧة وتوضѧѧیح كیفیѧѧة تمیزھѧѧا عѧѧن الموضѧѧة التقلیدیѧѧة، كمѧѧا أن ممارسѧѧو 

یھ وجود صعوبة فѧي الموضة المفاھیمیة ومصممیھا الفعلیین لیسوا مرتبطین علمیا بأبحاث الموضة، ما ترتب عل
 فھم السیاق التحلیلي والنقدي الذي یمكن الباحثین من فھم الموضة والأزیاء المفاھیمیة وتوسیع اعمالھم الابداعیة.

تھدف الدراسة الحالیة للتعرف على الفن المفاھیمي وأسالیب تطبیق المفاھیمیة في تصمیم الموضѧة والأزیѧاء مѧن 
ة والأزیاء المفاھیمیة وتحلیل أعمالھم، ومحاولة لاستخلاص مجموعة خلال عرض لأبرز أعمال مصممي الموض

المѧنھج الوصѧѧفي الدراسѧة مѧن المعѧاییر التѧي یمكѧن الاسѧتناد علیھѧا عنѧد تصѧمیم موضѧة وأزیѧاء مفاھیمیѧة، اتبعѧت 
 التحلیلي ، وقد تمثلت أھم نتائج الدراسة في وضع مجموعة من الأسس والمعاییر التѧي یمكѧن مѧن خلالھѧا تصѧمیم

وتحلیل موضة أو أزیاء مفاھیمیة. وتوصي الدراسة الحالیة بمتابعة البحث والتطبیѧق فѧي ربѧط الموضѧة والأزیѧاء 
  بالفن التشكیلي وبالأخص اتجاھات ما بعد الحداثة نظرا لندرة الدراسات والتطبیقات العربیة بھذا المجال.

  

  :Keywordsالكلمات الدالة   
  الفن المفاھیمي
 Conceptual Art   

 الموضة المفاھیمیة 
 Conceptual fashion  

  الملابس المفاھیمیة
Conceptual clothing 
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  : Introductionالمقدمة 
نشأ الفن المفاھیمي نتیجة لتحول مفھوم الجمال الفني الى جمال 

ة أو جمال التعبیر عنھا، فالفكرة التي ینطوي علیھا العمل الفكر
الفني أو یطرحھا تعد أكثر اھمیة من الموضوع ذاتھ، كما تأثر 
الفنان بظروف الحیاة من حولھ حیث التطور التكنولوجي الكبیر، 
ومن ھذا المنطلق تغیر المصطلح المعروف من فنون تشكیلیة أو 

(سلوى رشدي،   Visual Artsفنون جمیلة الى فنون بصریة 
2014 ،565(  

 Hazelو Francois Baudot 1997وقد ناقش محللي الموضة 
Clark 2011  أن الموضة المفاھیمیة تأثرت بحركة الفن

المفاھیمي ویظھر ذلك جلیا من خلال معاییر التساؤل التي تطرحھا 
.  كما 1960الموضة المفاھیمیة متأثرة بالفن المفاھیمي الذي ظھر 

نقاد الموضة ومحللیھا أیضا أنھ لا ینبغي الخلط بین الموضة  یؤكد
المفاھیمیة والملابس المفاھیمیة أو بمعنى آخر المرادفتین 

Fashion وClothing    وبالأحرىCostumes  فالملابس أو ،
الأزیاء المفاھیمیة ھي أداة فنیة بالدرجة الأولى ولا یمكن ارتداؤھا 

منصة العرض، بینما الموضة بأي مكان ویقتصر وجودھا على 
المفاھیمیة فھي ذات قیمة تجاریة ویمكن تسویقھا وبیعھا 

 (Morley, 2013, 17)بالأسواق.
طلاع على بعض الدراسات العربیة التي توضح المفاھیمیة الاوبعد 

وأصولھا كفن، والدراسات الأجنبیة التي تعني بتطبیقات المفاھیمیة 
ة الحالیة مدفوعة بعدة عوامل في عالم الموضة فقد جاءت الدراس

  ھي:
ـ قلة الدراسات المتعلقة بتصمیم الأزیاء المفاھیمیة على المستوى 

  العالمي.
ـ ندرة الدراسات العربیة للفن المفاھیمي في مجال الموضة 

  والأزیاء.
ـ عدم المام الكثیر من أساتذة التصمیم ومتخصصي الموضة من 

  تھا.المقصود بالموضة المفاھیمیة وتطبیقا
ـ مساھمة مصر في حركة الطلاقة الفكریة الابداعیة ومسایرة 

اتجاه ربط تصمیم الأزیاء بالفنون وخاصة فنون ما بعد 
  الحداثة.

ـ حاجة المجتمع المصري وبالأخص بالتزامن مع فترة عدم 
الاستقرار التي تمر بھا البلد من التعبیر وتفریغ المخزون 

رھا ویتفاعل معھا أفراد النفسي في صورة أعمال فنیة یستشع
  المجتمع.

ـ حاجة المجتمع المصري للمزید من الابحاث في مجالات غیر 
متطرقة من قبل بدلا من اعادة الأفكار القدیمة في قوالب 

  مختلفة شكلا ولیس موضوعا.
یمان بأنھ یمكن توجیھ الفن المفاھیمي وتطبیقاتھ من خلال الاـ 

ما من شأنھ احداث شیئا  تصمیم الأزیاء لتبني فكرة أو مفھوم
من التغییر وتطویر الفكر بعكس اتجاه انتاج الموضة لاستخدام 

  الحیاة الاعتیادیة فقط.
طلاع على العدید من تصمیمات موضة/أزیاء مفاھیمیة على الاـ 

مستوى العالم في صورة عروض أو تطبیقات بالبحوث العلمیة 
ي بتصمیم وعدم توفر التطبیقات العربیة عن الفن المفاھیم

  الموضة أو الأزیاء. 
بقیمة الابداع ومنح الفرص للمصممین لإطلاق  الاعتقادكما أن 

ابداعھم ما یترتب علیھ من آثار ایجابیة  للتقدم سواء على المستوى 
الثقافي لأفراد المجتمع أو الاقتصادي، فھذا البحث یأتي أیضا 

زیاء كدفعة لدفع قاطرة التجدید في مجال تصمیم الموضة والأ
ولمسایرة الدول المتقدمة في ھذا المجال. یقول عمر ھدیة "یعتبر 
التصمیم أحد أھم الصناعات الابداعیة التي تعتبر الركیزة الأساسیة 
في تحقیق اقتصاد الابداع للدول النامیة، لیس من خلال تصمیم 
المنتجات فحسب بل الاستفادة من منھجیة التفكیر التصمیمي التي 

، 2015". (عمرو ھدیة،  كیر الابداعي والتجربة والخطأتتمیز بالتف
165   (  

بدراسة استطلاعیة مختصرة داخل مجتمع تصمیم  تم القیاموأخیرا 
الموضة بمصر (أساتذة ـ طلاب ـ مصممین) حیث عرضت علیھم 
بعض تصمیمات الموضة والأزیاء المفاھیمیة والتي یأتي عرض 

الحالیة، وقامت بتوجیھ وتحلیل البعض منھا من خلال الدراسة 
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سؤال واحد وھو (لأي التیارات الفنیة  تنتمي مجموعة التصمیمات 
الاتیة ؟ وما المقصود منھا ؟) وجاءت الاجابات في أغلب الحالات 
بعیدة كل البعد عن الحقیقة، وكان أقربھا أن التصمیمات (تنتمي 
للمدرسة السیریالیة ـ اتجاھات معاصرة في التصمیم ـ المصمم 
یقصد معنى ما من وراء التصمیم لا أعرفھ تماما ولكن یمكنني 

عدم  ا جاءت الاجابات غیر دقیقة وتثبتالتفكیر والتوقع) وھكذ
شریحة كبیرة من مجتمع التصمیم بمصر بتصمیم الموضة  المام

  والأزیاء المفاھیمیة.

  :  Statement of The Problemالمشكلة 
  ل الآتي :یمكن تلخیص مشكلة البحث في التساؤ

ـ ھل یمكن وضع مجموعة من الأسس والمعاییر تعین على فھم 
  وتصمیم وتحلیل موضة وأزیاء مفاھیمیة ؟

و بالتالي فالبحث یطرح مجموعة من الأسئلة للتمكن من الاجابة 
  على التساؤل الرئیسي :

  ـ ما ھي سمات الفن المفاھیمي ؟1
ة ؟ وما أھم ـ من ھم أبرز مصممي الموضة والأزیاء المفاھیمی2

  أعمالھم المفاھیمیة المتمیزة ؟
ـ ما ھي سمات الموضة والأزیاء المفاھیمیة كما جاء على رأي 3

  مصممیھا والنقاد المحللین ؟
ـ ما ھي نقاط الاتفاق بین سمات الفن المفاھیمي وتصمیم موضة 4

  وأزیاء مفاھیمیة ؟

  :  Objectivesالأھداف
  ـ التعرف على الفن المفاھیمي.1
التعریف بأشھر مصممي الموضة والأزیاء المفاھیمیة وعرض ـ 2

  وتحلیل نماذج من اعمالھم.
ـ استنباط المقصود بالموضة والأزیاء المفاھیمیة من خلال 3

  المصممین ـ النقاد ـ الدراسات السابقة.
ـ وضع الأسس والمبادئ لفھم وتصمیم وتحلیل الموضة والأزیاء 4

  المفاھییمیة ؟

  : Significanceالأھمیة 
ـ فتح باب الابداع والطلاقة في ربط تصمیم الموضة والأزیاء 1

  بالفن التشكیلي عامة وفنون ما بعد الحداثة بشكل خاص.
ـ تعد الدراسة الحالیة أحد الخطوات للخروج بتصمیم الموضة 2

والأزیاء بمصر عن الاطار التقلیدي وربطھما كخطوة 
تطرق الیھا من قبل مستقبلیة باتجاھات فنیة أخرى لم یتم ال

  بالدراسات العربیة.

  : Methodologyمنھجیة البحث 
یستخدم المنھج الوصفي التحلیلي في محاولة للإجابة على التساؤل 

  الرئیسي للبحث.

 Theoretical Frameworkالإطار النظرى 
  المقصود بالفن المفاھیمي وسماتھ :

داثة، وفنون ما الفن المفاھیمي ھو أحد الاتجاھات لفنون ما بعد الح
بعد الحداثة بوجھ عام تتصف بالتعقید والتشابك في العدید من 
المجالات الفكریة المختلفة مما أدى الى صعوبة تحدیدھا، وأھم ما 
یمیزھا ھو تعدد الأفكار والتغییر المستمر الذي طرأ على مختلف 
نواحي الحیاة في كافة المجالات حیث استغنى الفنان عن الشكل 

ي للفن وتحطمت الحدود الفاصلة بین الفنان والجمھور، التقلید
وأصبح للمشاھد الفرصة للتجول داخل العمل واضافة لمستھ 

  ).97, 2013الخاصھ فیھ.(ریھام عیاد 
نشأ  الفن المفاھیمي بفعل عوامل عدة أبرزھا: ردة الفعل النفسیة  

على الحربین العالمیتین الأولى والثانیة، والتطور العلمي 
تكنولوجي، وكذلك التأثر بالحركات الفنیة الحدیثة التي ظھرت وال

في مطلع القرن العشرین كالسریالیة والتعبیریة والتجریدیة 
وبالأخص الدادیة الجدیدة، ثم تأصل المفھوم في الستینیات مؤكدا 

أن الفن یقوم أساسا على ترجمة الفنان لفكرتھ بما یراه مناسبا من 
الفن الى لفت الانتباه تجاه عالم الیوم وما  وسائط التعبیر. سعى ھذا

یشھده من تفكك واسع النطاق. یقول محسن عطیة عن بدایة ظھور 
أعمال فنیة مفاھیمیة (حین أطلق على معرض أقیم في المانیا سنة 

 1974وتبعھ معرض كولونیا   Conceptionاسم مفھوم  1965
ضل (العمل) عن . وذلك الاتجاه ـالمفاھیمیةـ یف1980ثم في بلجیكا 

(التمثیل الفني) وأنھ تخطى الفن من أجل رؤیة جدیدة للواقع 
واختصر المسافة بین الفن والحیاة، بمعنى التوجھ نحو العمل بمادة 

)، وھو نوع 211، 2001محسن عطیة، (العالم بشكل مباشر
حدسي یتضمن كل العملیات الفكریة، و(الفكرة) ھي الھدف 

ثر الفني). وأن "الواقع ھنا ھو المجال الحقیقي للفن بدلا من (الأ
، 2014الأساسي للادراك الجمالي ادراكا فنیا". (سلوى رشدي، 

569.(  
كما یصف علي شناوة وعامر عبد الرحمن الفن المفاھیمي بأنھ 
یتخلص من الأشكال التقلیدیة للفن ویؤكد على ابراز الواقع كما ھو 

العمل الفني التقلیدي، وفیھ  علیھ كقیمة جمالیة، وبالتالي الابتعاد عن
استبدل الفنان اللوحة والتمثال بالأفكار والمفاھیم والمعلومات التي 
تمس الفن. وشملت أدوات ھذا الفن المقترحات المكتوبة والصور 
الفوتوغرافیة والوثائق والخرائط والرسوم البیانیة والفیلم والفیدیو 

ع بفضاء واسع من وأجسام الفنانین أنفسھم. وأصبح الفنان یتمت
الحریة جراء التعبیر بأشكال ومواد یبتكرھا لنفسھ تمثل أشیاء ھي 

  من نتاج الحیاة الیومیة المعاصرة
الفن المفاھیمي بأنھ عملیة   Sol Lewittویصف سول لویت 

حدیثة، ویمثل مرحلة من النشاط العقلي بین الفكرة والنتاج النھائي 
ام في عملیة صناعة الفن، وقال وھي المرحلة التي تشكل الجزء الھ

أیضا أن الاتجاه المفاھیمي یستخدم فیھ الفنان الوسائط المادیة 
بمفھوم لا مادي لتحقیق أفكاره الفنیة حیث تعتبر الفكرة ھي أساس 
العمل، وأن الفن المفاھیمي ھو فن الأنماط الفكریة متضمنا أي 

) نقلا 569، 2014وسائل یراھا الفنان مناسبة. (سلوى رشدي، 
  ).84، 2005عن (حوریة مصطفى، 

ویشبھ محسن عطیة أن العمل الفني المفاھیمي بـ (البیئة) التي تدعو 
الزائر للتفاعل معھا وھي بیئة متمیزة حیث حل (الرمز) فیھا محل 
الشيء الحقیقي، كما أن ما تشتمل علیھ عناصر (ھامشیة) تستدعي 

توسیع أبعاد الوعي. التساؤل عن المعنى غیر المباشر الذي ھدفھ 
وھي تفترض اھتمامات (نقدیة) متعلقة بالنشاط الفني أكثر من 

) و تؤكد على 213، 2001تعلقھا بالمنتج النھائي. (محسن عطیة، 
مبدأ ضد الشكل.   یقول الناقد عز الدین نجیب عن أحد معارض 
الفنان محسن عطیة ذات الاتجاه المفاھیمي (البحث عن الغائب في 

لا عن الحاضر!) كان ھذا شعار الفنان محسن عطیة في اللوحة، 
أحد معارضھ كأنھ یستحث ذكاءك قبل حواسك، وبذلك یختلف عن 
(التعبیریة) الذي یبدأ بحالة من (التوھج الحسي بشعور او خاطرة) 

  لا (بفكرة) أو (معنى فلسفي).
أحد  Joseph Kosuthعن   Peter Osborneوكما یذكر   

لمفاھیمي أن (الفن غیر موجود في الأشیاء، أشھر ورواد الفن ا
 Peter)ولكن الفن موجود في مفھوم الفنان عن العمل الفني). 

Osborne, 2001, 31)  وأن المفاھیمیة فن یبعد كل البعد عن
القوانین والضوابط الصارمة، أھم معطیاتھ (الفكرة والمضمون) ـ 

ظفھا الفنان (الفراغ) ـ (الصوت) ـ (الضوء)، والتي غالبا ما یو
المفاھیمي على شكل (صدمة) للمشاھد سواء كانت من خلال 
العناصر التي تاتي أحیانا غریبة التوظیف، أو ما یصاحب العرض 
من مؤثرات كإحداث أصوات أو أنغام تحمل معطیات تستدعي 
الذھن وتحثھ على التعایش مع الطرح والابحار ومحاولة التجلي 

التي یرید الفنان ایصالھا للمشاھد. واستقراء المضامین والرسائل 
(www.albayan.ae/paths/books/2012-10-07-

1.1741518) 
ولعرض مثالا عن أحد اعمال الفن المفاھیمي فقد اختارت    

العمل الفني الأشھر لرائد المفاھیمیة جوزیف كوزس   الدراسة 
Joseph Kosuth   بعنوان  1945وھو فنان أمریكي ولد عام

) صورة لكرسي 1ث كراسي" فالعمل الفني عبارة عن"واحد وثلا

http://www.albayan.ae/paths/books/2012-10-07-
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) 3) تكبیر فوتوغرافي للتعریف المعجمي لكلمة كرسي و2و
كرسي حقیقي من الخشب قابل للطي، فالفنان بھذا الشكل یسأل 
جمھور المتلقین أین توجد شخصیة الشيء المستخدم في الصورة 

في  بین ھذه العناصر ـ ھل في الشيء نفسھ أو فیما یمثلھ أم
 ,Paval)) نقلا عن 58، 2015الوصف الكتابي. (رانیا رجب، 

1980, 50).  
طلاع على آراء المفكرین والفنانین فانھ یمكن ایجاز الامن خلال    

  أھم سمات الفن المفاھیمي في كونھ :
ـ فنا حدسیا یتضمن عملیات فكریة ویتحرر من المھارة الحرفیة 

حقیقي للفن بدلا من الأثر للفنان حیث تصبح الفكرة ھي الھدف ال
  (Lewitt, 1970, 66 )الفني.

ـ یقوم على فكرة الوسیط أو الوسائط للنأي بالعقل عن المنظور 
وغیرھا من القیم والمعاییر الفنیة التقلیدیة لتحل محلھا الفكرة 
وفلسفة الفكرة أي ما ورائھا وذلك لخلق انطباع أكثر عمقا بدلا من 

  الأثر الفني.
لقة للفنان في اختیار أي نوع من الخامات التي تخدم ـ الحریة مط

الفكرة، على أساس ان العمل الفني لیس منتج جمالي بقدر ما ھو 
(منتج فكري) مترجم بصریا او تشكیلیا. وأن الفن المفاھیمي ھو 

 Tony)بإیجاز شدید حالة لتحویل الفكرة وجعلھا ملموسة.
Godfrey, 1998, 53)  

  زیاء المفاھیمیة:المقصود بالموضة والأ
 Fashion and Artفي كتابھا بعنوان   Hazel Clarkأشارت    
الى أن الفن المفاھیمي قد مھد لظھور الموضة المفاھیمیة وتقول   

"ان ممارسات وتطبیقات الفن المفاھیمي حددت اولویات الأفكار 
على مجرد المظھر الخارجي، كما ركزت على ترجمة انعكاس 

لول، كما انھا غالبا ما تطرح أسئلة ونادرا ما الحالات قبل الح
  تعطي اجابات واضحة". كما انھا ترى ان المصممین الیابنیین 

Issey Miyake  ایسي میاك وYoji Yamamoto   یوجي
ري كواكوبو مصممین مفاھیمیین   Rei Kawakuboیاماموتو  و

 لأنھم ناقشوا المقصود بالموضة، كیف یتم عرضھا وبیعھا وما ھو
الشعور عند وضعھا على الجسم وأمور اخرى متعلقة بفلسفة 

  (Clark, 2012,67)الملبس.
  Pinterestیذكر محللي الموضة على موقع الموضة الشھیر    

في تعریف الموضة المفاھیمیة أنھا نوع من الملابس معاییره 
العملیة ضعیفة الى حد كبیر، بل تأتي الفكرة في المقام الأول، وان 

س المفاھیمیة لیست للارتداء للحیاة الاعتیادیة ولكنھا الملاب
تستكشف، تنقب، وتحمل رسالة أو فكرة ما، وتقدمھا بأسلوب 

  .Conceptual Fashion (2012) جمالي خاص . 
ان أبرز ما یمیز الموضة المفاھیمیة عن غیرھا من الاتجاھات    

عام أنھ الفنیة المتبعة في تصمیم الموضة وتصمیم الملابس بوجھ 
كون الموضة مجال مرئي بالدرجة الأولى إلا أن مصممي الموضة 
المفاھیمیة ینتجون نمطا ذھنیا عقلیا في الأساس وأن استخدماھم 
للشكل ھو وسیلة للتواصل ولتقدیم الأفكار وھو ما یتفق تماما مع 

  سمات الفن المفاھیمي.
أن  یتفق الكثیر من أساتذة الموضة والصحفیین والمتخصصین   

الموضة المفاھیمیة یمكن فھمھا من خلال الانعكاس الذاتي للتصمیم 
على كل شخص على حدا إلا أن ھناك الكثیر ممن یرى أن الفارق 
الرئیسي بین الموضة المفاھیمیة والتقلیدیة یكمن في الجدوى 

 Susannah Frankelالتجاریة. فعلى سبیل المثال نجد أن الباحثة 
ظھور الموضة المفاھیمیة  ذات المسعى  ناقشت رأیھا حول 2009

العقلي  بالدرجة الأولى والتي فقدت ھدفھا الرئیسي في الاستھلاك 
والارتداء، واستمرار في تقدیم الحجة التي تعضد رأیھا نجدھا 
تستشھد بموضة التسعینیات حیث كانت الموضة المفاھیمیة ذلك 

ة الارتداء الوقت تعني نوعا من الملابس التي فقدت صفة امكانی
حیث تقول " انھا ملابس لھا صفة التحدي والذكاء ولكن لأكون 
أمینة ھي ملابس لا یحب المرء أن یرتدیھا" كما انھا استندت لرأي 

Maison Martin Margeela   لتؤید مقولتھا "أن بعض
المصممین یضفوا على تصمیماتھم بعدا عقلیا عمیقا ویجعلون 

لأعمال الفنیة وبعیدة قدر الامكان أعمالھم أكثر احتراما وأقرب ل

 ,Frankel)عن الھدف الرئیسي وھو الشراء والارتداء".
2009,34) 

فانھم بذلك   Maisonو Frankelوعلى حد قول كل من    
  Lars Svendseneیربطون الموضة بالمنفعة. ویرى الفیلسوف 

أن مصممي الموضة أعدوا أنفسھم فنانین تشكیلیین منذ عرض 
Circa 1860   ھي  1980وأن الموضة المفاھیمیة التي أنطلقت

أوضح مثال على ذلك وھو لا یرى انھا بلا وظیفة بل ان وظیفتھا 
رمزیة أكثر منھا نفعیة, كما یرى الفیلسوف أیضا ان الاتجاه 
المفاھیمي في الموضة لا یعتبر نموذجا للموضة كفن ولكنھ 

ة ویوظفھا بعیدا عن بالدرجة الأولى أسلوبا  یستثمر الثقافة البشری
السوق التجاري، ویشرح ذلك بقولھ (دائما ما أرى الموضة في 

نقلا عن  (Frankel, 2011,16)مساحة بین رأس المال والفن).
(Morley, 2013,23) 

أن الموضة   Angel McRobbieوترى باحثة الموضة    
المفاھیمیة متمیزة بشدة عن بقیة أسالیب الموضة التقلیدیة من خلال 

 Ideasقوة ارتباطھا بالفنون الجمیلة، وأن (موضة الفكرة) 
Fashion   أو الموضة المفاھیمیةConceptual Fashion   تظل

على علاقة قویة بالفن الجمیل والأولویة فیھا للتجریب الابداعي 
 ,McRobbie)دون أي اعتبار من ضغوط  المادة والربح. 

1998, 123) 
وھو من   Hussein Chalayanویتعارض حسین تشالیان    

حیث   Vendsenأبرز مصممي الموضة المفاھیمیة مع الفیلسوف 
  Central Saint Martinsیقول عن سنترال سان مارتینز 
والمصنفة الأولى على مستوى  –مدرسة الموضة التي تخرج منھا 

أكادیمیات تعلیم الموضةـ أن " سان مارتینز ھي معھد فني 
قسامھ، انھ مكان رائع لفھم الجسد من متأصل، الموضة ھي أحد أ

خلال سیاق ثقافي، والفترة التي درست بھا في المعھد تعلمنا أن 
نكون فنانین للجسد، ولكن في نفس الوقت كیف ننتج قطعا فنیة قابلة 

  )(Morley, 2013,25للبیع" .
طلاع على عدد من الدراسات العلمیة الأجنبیة الامن خلال    

في عرض وتحلیل أعمال مصممي  والمقالات المتخصصة
الموضة والأزیاء المفاھیمیة، وجدت أن أقواھم أثرا في تجسید الفن 
المفاھیمي في تصمیم الموضة والأزیاء ھم الانجلیزي التركي 

 – Rei Kawakuboوالیابانیین   Hussein Chalayanالأصل 
Issey Miyake - Yamamoto  والھولندیانVikto & Rolf  

 Annوالبلجیكیة  Martin Margeela والبلجیكي 
Demuelmeester   والفنانتان الروسیةEgle Cekanaviciute 

 Marc Jacobs، والمصمم الأمریكي Joe Copeوالانجلیزیة  
كذلك بعض أعمال عبقري تصمیم الموضة بالقرن العشرین ـ كما 

 Alexanedیطلق علیھ ـ الانجلیزي اسكتلندي الأصل 
McQueen.  

عوبة عرض وتحلیل اعمال جمیع مصممي الموضة نظرا لص   
والأزیاء المفاھیمیة لكثرتھا، وصعوبة عرض جمیع أعمال مصمم 
واحد فقط نظرا لأن كل مصمم یأخذ اتجاھا غیر الآخر في اسلوبھ 

أن تقوم بعرض بعض النماذج الدراسة المفاھیمي، فقد آثرت 
  التصمیمیة المتمیزة لبعض المصممین .

  ات ومصممي موضة وأزیاء مفاھیمیة : نماذج من تصمیم
Victor & Rolf (1  :  

 Rolfو Victor Horstingھما المصممان الھولندیان    
Senoren   درسا بأكادیمیة 1969میلادھما عام ،Arnehen  

، 1993للفنون والتصمیم، كانت بدایة شركتھما بعد التخرج عام 
 Salon Europeen desفازا بثلاث جوائز بالصالون الأوروبي 

Jenunes Styliste   وذلك فيHyeres   بفرنسا، ومن ذلك
،  Victor & Rolfالوقت قررا البقاء معا وللآن تحت مسمى 

انتقلا الى باریس، بعدھا بأربعة أعوام قدما أربعة عروض في 
قاعات للفن التجریبي وقد كانت فترة محبطة بالنسبة لھما حیث كانا 

اصدرا مجموعة تحت  1995عام خارج دائرة المشاھیر، ففي 
عنوان (المجموعة الذھبیة) والتي لم تلقى أي اھتمام سواء من 
المشتریین أو النقاد والصحافة، بالتالي شعرا بالإحباط ولم یكن 
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  Victor & Rolf 2014 لدیھما تمویل لإصدارات أخرى
وفي اسبوع الموضة بباریس  1997الا أنھ في العام التالي مباشرة 

، تناقش كل من  (On Strike)إصدار ملصق (اضراب) قاما ب
Lucy Lippard  وJohn Chandler    بأن المصممان عندما

أنھما بذلك 1997قاما بحملة الاضراب عن مجموعة خریف/ شتاء 
قدما فكرا مفیدا كأسلوب للتساؤل عن موضوع الموضة وھدفھا 

نقلا  (Lippard, 1997)ودور مصمم الأزیاء والعلامة التجاریة. 
بأن   Jessica Bugg. وتناقش الباحثة (Morley, 2013)عن 

"المصممان انتصرا على ممشى عرض الموضة حیث جعلوه 
فضاء لاظھار مدى الأھمیة والقدرة الرأسمالیة للموضة" .  

(Bugg, 2009)   نقلا عن(Morley, 2013) ھما مصممان لا .
لكثیر من یحملان أي تخوف من اظھار شعورھم الحقیقي بعكس ا

المصممین الآخرین، وقد أفادتھم ھذه الخاصیة كثیرا، ولفتت الیھم 
الصحافة ویقول المصممان "للفت انتباه الصحافة یجب أن تكون 
أكثر وضوحا حول الرسالة التي تحاول نقلھا من خلال مجموعات 

قدما عرضا بأسبوع  1998التصمیمات التي تقدمھا"، في عام 
ما الصحفیین أنھما شدیدي الثقة بأنفسھما الموضة بباریس ذكر عنھ

  ـ ثوریان ـ تصمیماتھم تتسم بالغرابة ومعادیة للجانب التجاري.
(Victor and Rolf  2014a). 

  نماذج من التصمیمات والعروض:
 Atomic Bomb: القنبلة الذریة 1999ـ عرض خریف/شتاء 1

كانت  اسما یوحي بالانفجار وقد جاءت الملابس لتجسد ذلك حیث   
الأكتاف والأكوال منتفخة من خلال الحشوات والبالونات أسفلھا 
مما اعطاھا ضخامة في الشكل، ثم عرضت الملابس مرة أخرى 
بعد ازالة البالونات لتكون الملابس منسدلة على أجساد العارضات 
معطیة شكلا ظلیا ممشوقا وكانت الفكرة أو المفھوم الي یتناولاه ھو 

أن الدراسة ) للخلق أو الكائنات. وترى (الطبیعة المزدوجة
المصممان قدما المفھوم ببارعة ومنتھى البساطة، حیث یتم عرض 
نفس التصمیم مرة منتفخا كبیرا مغایرا لأبعاد الجسم ومرة أخرى 
منسدلا على الجسم مظھرا شكلا انسیابیا ممشوقا لجسد 

ى . یظھر ذلك بدایة من المسم  (Victor & Rolf 2014a)المرأة
"القنبلة الذریة"، وبشكل شخصي وكما ھو الحال علیھ من قواعد 
المفاھیمیة التي من خلالھا یستقرأ العمل الفني كل متلقي بحسب 

تستحضر بھذا المسمى تجربة الدراسة اسقاطات العمل علیھ فان 
سقوط القنبلة الذریة على "ھیروشیما ونجازاكي" بالیابان وكیف 

بر المآسي في تاریخ البشریة، الا أنھ انھا كانت ولا زالت من اك
بالنظر الى كم التطور والتقدم والمكانة الاقتصادیة العالمیة والثقافیة 
التي تحتلھا الیابان، فبذلك فان حادثة كسقوط القنبلة الذریة ھي 
بالفعل حادثة ذات طبیعة مزدوجة، فبدلا من أن تدمر الدولة أیقظت 

   ول فارقة في تاریخھا.المارد الیاباني وأصبحت نقطة تح

     
  یظھران التصمیم مبطن بالبالونات وبدون. 3، 1) من عرض القنبلة الذریة : الصور 3) و(2) و(1الصور (

  The Black Hole: الثقب الأسود 2001ـ عرض خریف/شتاء 2
 ,Ishizekiفي دراسة علمیة خاصة بھذا العرض یحلل الباحث    

Makot ع المصممان یقولان "تم طلاء العرض فیذكر حدیث م
وجوه العارضات وأیدیھن وأرجلھن باللون الأسود، كما تمیزت كل 
مجموعة من مجموعات العرض بشكل ظلي ـ سلویت ـ قوي ذو 
خطوط واضحة والعنصر الوحید الذي كان ظاھرا للمشاھدین ھو 
اختلاف ملامس الخامات. ھذا التسطح من خلال عدم وجود 

یعطي احساسا بالعمق" وعلى حد قول تفاصیل للتصمیمات 
المصممان یعطي احساس بالعمق بلا قرار أو نھایة، وھذه 
المجموعة جاءت تأثرا وعرضا لمفھوم (احساس الضیاع والاحباط 
الذي نستشعره مع الوقت)، كما یقول المصممان أنھما حاولا أن 

یجدا الطریق لجعل الأشكال الفارغة ممكنة الرؤیة واتخذا من 
ب الأسود دلیل  لھما. وعن الرأي الشخصي للباحثة فان ملابس الثق

ذات أشكال مختلفة تتفق كلھا في اللون الأسود یعد أسلوبا ناجحا 
للتعبیر عن مفھوم الاحباط أو تجسید اللامرئي وما یعتمل في 
النفس، وكان أبرع مثال لرؤیة لا مرئي بشكل مادي ھو "الثقب 

كل الأجسام بداخلھ وبالتالي تصبح الأسود" حیث أنھ علمیا یبتلع 
غیر مرئیة، جسدا الفنان الثقب الأسود باللون الموحد الأسود 
لتصمیماتھم، فجاءت كل أجزاء كل تصمیم من اللون الأسود، 

أن المصممان نجحا بشكل كبیر في تجسید المفھوم الدراسة وترى 
  (Makotot 2013) أو الفكرة.

  
 ض الثقب الأسود.) من عر6) و(5) و(4الصور (
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 The Fashion: عرض الأزیاء 2007ـ عرض خریف/شتاء 3
Show  

في أحد أكثر عروضھما تطرفا حیث تم تجھیز كل عارضة بحمالة 
نظام الصوت من عارضة وقائمین ـ سقالة ـ تحمل الاضاءة و

الخاص بھا، كما تم تعلیق أطراف الملبس على أجزاء السقالة، 
وكان المفھوم المتناول كما یراه بعض محللي الموضة (كیف أن 
كل منا یسیر في الحیاة بمخیلتھ الخاصة لغرضھ الخاص) أي أن 
كل شخص كأنھ یسیر في عرض خاص بھ وحده، ھذا العرض 

خوفا على العارضات المحملات لاقى العدید من النقض والتوبیخ 
على أكتافھم واعناقھم بالمنصات أو السقالات الصلبة الثقیلة حتى 
أن بعض اضاف أن المشاھدین لم یركزوا على الملابس بقدر 
تعاطفھم مع العارضات اللاتي ارتدین الكعوب العالیة مع ھذه 

 أنھ وبالرغم منالدراسة الأثقال على أعناقھن وأكتافھن. وعن رأي 
غرابة الفكرة الشدیدة وعن معاناة العارضات في حمل ھذه 
السقالات الثقیلة الا أن فكرة التصمیم جاءت معبرة بشكل كبیر عن 
المفھوم زاد الفكرة وضوحا اضافة وحدة اضاءة وصوت لكل 
سقالة مسلطة على كل عارضة، أي أن كل واحدة منھن كأنھا في 

زیاء) وھو اسم عرض خاص بھا وحدھا. اسم العرض (عرض الأ
 موحي بشكل ناجح عن المفھوم الي تناولتھ مجموعة التصمیمات

Victor & Rolf (2013) .  

  
  ) من عرض عرض الأزیاء.10) و(9) و(8) و(7الصور (

 The: مذبحة أمستردام 2010ـ عرض ربیع/صیف 4
Amsterdam Massacre   

ان یقول المصممان أن فكرة التصمیم جاءت من أزمة الأئتم   
والخصم من فئات الشعب باختلاف مستوى الدخل، وبذلك قررا 
(التقلیص والقطع) أو بمعنى آخر "الخصم" أیضا من فساتین التل 
الي صمموھا. وحقیقة أن تناول مفھوم مثل ھذا وتجسیده بھذا 
الشكل من خلال تصمیمات ملابس السھرة المنفذة من خامة التل 

ھذا العرض استحسان الكثیر من  یعد منتھى الابداع والتمیز ولاقى
النقاد من وقتھا وللآن. التصمیمات متمیزة وتحمل روح الاستھزاء 
أو السخریة من الأزمة الاقتصادیة التي تسببت في الخصم والذي 
ترجماه المصممان بحذف أجزاء من ملابس في غایة الأناقة من 

یفیة خلال المنشار الكھربي، بعض التصمیمات تثیر تساؤلا عن الك

التي تم بھا حذف التل من الفستان بھذا الإتقان وجاء الشكل النھائي 
للتصمیمات مكونا تشكیلات فنیة إبداعیة وأرى بشكل شخصي أن 
ھذه المجموعة بالأخص یمكن تداولھا وقابلة للبیع على ان ترتدیھا 

  Victor & Rolf السیدات ذات الشخصیات الجریئة المحبة للتمیز
(2013). 

  
) من عرض مذبحة أمستردام 14) و(13) و(12) و(11لصور (ا

  بالمنشار.
Egle Cekanaviciute (2 :  

بتصمیم عمل فني   Cekanaviciute الفنانة الروسیة  قامت 
 Organicأدرجھ بعض النقاد تحت مسمى (الموضة العضویة) 

Fashion  فمن خلال التجریب واتباع قواعد البناء التقلیدیة ولكن ،
غیر تقلیدي ، قامت المصممة بابتكار حاویات من نوع  بأسلوب

 جدید حیث تحوي التربة والبذور في أجزاء مختلفة من الملبس 
Cekanaviciute (2015)  

تقول المصممة "لم یعد الكم بالمفھوم المتعارف علیھ ولا جیوب 
السراویل، وانما تلك العناصر أصبحت شكلا من أشكال المأوى 

اعم المنطلقة". كما تضیف المصممة عن لتحوي تكوین البر
"ان البذرة لیس باستطاعتھا المساعدة   Seedمجموعتھا "البذرة" 

ولكنھا ترتفعا عالیا من بین الظلام الذي ترقد فیھ"، وعند سؤالھا 
عن المفھوم الي تنطلق من خلالھ مجموعتھا جاوبت بأبیات شعر 

..یجب ان "البذرة..یجب أن تنبت صعودا..یجب ان ترى الشمس
 Cekanaviciute تطلق العنان لكل طاقتھا المخزنة بداخلھا".

(2014).  
أن المصممة ومجموعتھا "البذرة" المكونة من الدراسة ترى    

ست تصمیمات قدمت لنا مزارع قابلة للارتداء، كما قدم سابقا 
آخرین وبصور متعددة تكنولوجیا قابلة للارتداء، ففي ھذا 

اس البطاطس وأكیاس الموسلین،و حولتھا المشروع استخدمت أكی
لأوعیة للزراعة من خلال فتحات الملبس كالجیوب وتجاویف 
صممتھا على الأكمام، نمت النباتات وكونت أشكالا ظلیة في غایة 
الجمال للزي. یصف المجموعة أحد النقاد بقولھ أنھا تحمل شعورا 

طة عمیقا حول خلق الانسان وكذلك العجز الحقیقي أمام (سل
ما یراه نقاد الفن والموضة أن ھذه الدراسة الطبیعة). وتؤكد 

  التجربة تعد نموذج حي لتزاوج مفھومي الملبس والطبیعة. 
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  ) مجموعة البذرة 17) و(16) و( 15الصور ( 

(3  Yohji Yamamoto :  
ولد یاماموتو في طوكیو, درس القانون ثم درس الموضة. دفعت    

وامل وحفزتھ منھا الفقر والعمل الكادح المصمم مجموعة من الع
بالشراكة مع  Yamamotoلوالدتھ التي كانت تعمل بالحیاكة. یعد 

Kawakubo   مؤسسي حركة الموضة المفاھیمیة بعرض باریس
في التساؤل عن نظام  Yamamoto. تركزت أعمال 1981

 (Baudot,1997,111)الموضة المتبع عند الغرب . 
عمالھ تقییم الجمال بأسلوب مختلف، كذلك أعاد یاماموتو في أ   

قیمة الجسد وعلاقتھ مع الملبس. قدم المصمم أفكارا مغایرة 
للموضة الغربیة عن مفھوم الذكورة والأنوثة، من خلال تصمیم 
أشكال ثنائیة الجنس لا تحیط بشكل الجسم . كما استخدم خامات 

 S/Sعرضھ غیر تقلیدیة لینفذ من خلالھا بنائیات غیر نمطیة. في 
ذكر أحد محللي الموضة أن تصمیمات السراویل غیر   1993

محددة ھل ھي سراویل أم جونلات؟، والجاكیات محاكة بنصف 
تشطیب وبعض أجزاء الملبس مفقودة. ان التصمیمات معارضة 

 (English, B., 2011, 205)للعرف، بل ومعارضة للجسد. 
لشدیدة وتجسید الأنوثة وكما تمیزت ملابس الثمانینیات بالأناقة ا   

في ذات التوقیت لتعید النظر في  yamamoto..جاءت تصمیمات 
 مفھوم الأنوثة، وفي ذلك ... 

  ـ اعادة تعریف لعلاقة الملبس بالجسد من ناحیة . 
  ـ وعلاقة الملبس بالنفعیة من ناحیة أخرى.

كما قدم ملابس منفذة من خامات ثقیلة غیر تقلیدیة ، وفي ذلك    
عن معنى مثالیة الموضة وجودتھا وسرعة انتشارھا. وأرى  تساؤل

 I )ھي  Yamamotoبشكل شخصي ان من أقوى مقولات 
wanted to protect clothing itself from fashion). 

(Morely, J., 2013,41) 
ویقول المصمم عن نفسھ أنھ لم یكن یھدف لأن یكون مصمم  

لمرأة وحمایتھ ـ ویضیف عالمي بالمرة بل كان یھدف لإخفاء جسد ا
"أردت حمایة جسد المرأة من عیون الرجال ..من الریاح 
الباردة..من أي شيء..بل حمایة جسم الانسان عموما" ویضیف 
أیضا "ان التفكیرفي (مصمم الأزیاء ) كمھنة فأول ما یتبادر في 
الذھن ھو العلامة التجاریة، وھو ما لیس على خارطة أھدافي" . 

یضا "ھدفت لأن یرتدي الناس ملابسي لعشرة یقول المصمم أ

سنوات قادمة ، لذلك طلبت من الصناع عمل تقنیات انھاء قویة ، 
 ,.Morely, J) شبیھھ بملابس الجیش، كلاھما یعیش للأبد" .(

2013,42-43 
ضد فكر شراء  Yamamotoان Bonnie English یقول     

!، یظھر  موضة لكل موسم ، وھو ما تقوم علیھ صناعة الموضة
بوضوح من خلال رؤیة التصمیمات نلاحظ عدم التماثل 
والتمزیق..فھو ضد الحیاكة الراقیة، وعملھ یتخللھ التقلیل من شأن 

 Yamamototأن   salazarالموضة. یشرح محلل الموضة ٍ
یتعمد روح النقص في تصمیماتھ والعیب والخلل ، فالأمام والخلف 

ة الشكل، وأجزاء الملبس مختلفي الأطوال ، والأكتاف مختلف
الداخلیة ظاھرة للخارج. الأفكار یتم تنفیذھا من خلال التشكیل 
المباشر على المانیكان حتى یصل للشكل النھائي الذي یعد بعد ذلك 

 (English, B., 2011, 201) نموذجا یتخللھ خطوات الانتاج.
• Yamamoto  یجعل من تصمیماتھ حوارا أو نقدا ولیس شیئا

  عجاب والاقتناء. جمیلا للإ
 الجمال عند المصمم لیس الوظیفة الأساسیة. •
الجودة البصریة تتركز فیما یرید أن یقول ولیس فیما یرید أن  •

  یراه.
ـ وأتفق   Jane Morelyو ترى باحثة الموضة المفاھیمیة  •

معھا ـ أن تصمیمات بھذا الشكل تعد (توثیقا) لتاریخ الأفكار 
  وبالأخص فیما یخص الموضة. 

  
) مجموعة متنوعة من تصمیمات 20) و(  19) و(18الصور (

Yamamotot 
(4  Issey Miyake  :  
أحد رواد ومؤسسي الموضة المفاھیمیة   Miyakeیمكن اعتبار    

  Kawakuboو Yamamotoالأوائل، فلقد مھد الطریق لزمیلیھ 
لعرض تصمیماتھم بباریس، ولد المصمم بھیروشیما وتخرج من 

في تخصص تصمیم  Tokyo's Tama Art Universityجامعة 
 Chambreلیدرس الموضة بـ  1965الجرافیك، انتقل الى باریس 

Syndical de la Couture  .(Chandes, 1999, 145)  عمل
كمساعد في جیفنشي قبل أن یؤسس بیت الأزیاء الخاص بھ، تدرب 

ید على أسالیب الموضة الأوروبیة الا أنھ كان یتطلع الى أسلوب جد
للموضة، یعبر عن ذلك بقولھ "بدت تقالید الموضة الغربیة بالنسبة 

 (Jouve, 1997, 91)الي جامدة، لقد أردت ابتكار شیئا حرا" 
أسالیب الموضة الغربیة من خلال   Miyakeوبالفعل تحدى 

اعتبار التراث الیاباني مرجعا لإلھامھ، الا أنھ حافظ على عدم 
تصمیماتھ وانما یؤدي نماذج  استحضاره التراث الیاباني في

 (Kawamura, 2004,51)تصمیمة تجمع بین الحضارات. 
وبذلك یكون قد جمع بین أسلوبي الموضة في الغرب مع حضارة 

  الشرق.
 I believe in)"اني أؤمن بالتساؤل"   Yamamotoیقول    

questioning)  (Callaway,1998, 73)  وتمیزت موضة
Yamamoto لیتھا للارتداء لشریحة كبیرة من المفاھیمیة بقاب

مستھلكي الموضة، ولیست دائما تجسید مجرد لأسلوب عقلي 
یتساءل عن حقیقة ماھیة الموضة. ویرى نقاد الموضة أن المصمم 
قد وجھ نظره بعیدا عن تقالید الملابس الیابانیة المقیدة، واتجھ 
صوب الموضة الغربیة ولكنھ عمد الیھا بأسلوب جدید حیث 
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یك واعادة الصیاغة، معطیا بذلك معنى جدید للملابس التي التفك
 .  (Burtlett, 2000,223)ینتجھا

كما استخدم تطبیقات العلم والتكنولوجیا في تصمیماتھ معللا ذلك    
بقولھ "ان مجتمعنا مستعدا لعمل تغییرات جذریة وذلك تأسیسا على 

ى مسایرة التقدم في العلوم والتكنولوجیا، فھل الموضة قادرة عل
. أشتھر المصمم بتقدیم موضة  (Lee,2005,21)نفس المنھج؟" 

تعتمد على الكسرات متحدیا بذلك التكوین التقلیدي للموضة الغربیة 
حیث غالبا ما كانت تقدم نحتا للجسم بشكل جمالي یختلف من زمن 

  لآخر، وبالتالي فقد أقام المصمم ثورة على شكل الملابس .
یمیة المصمم كثیرة وان كانت غالبا تدور حول الأمثلة على مفاھ   

نفس الفكر وھو التساؤل عن الموضة؟ ومعاییرھا، الا أن البحث 
الحالي یعرض مثالا واحدا لاحدى مشروعات المصمم ، المثال ھو 

 A Piece Ofأو   A-POCالمعروف باسم   Miyakeمشروع 
Cloth م ، المشروع یضع أسلوب مختلف جذریا لعملیات التصمی

والانتاج بل وعلاقة الملبس بالمستھلك، قام بالمشروع بالشراكة مع 
Dai Fujiwara   والذي أصبح المدیر الابداعي لبیت أزیاء

Miyake   یقول 2006منذ .Fujiwara   ان فكرة المجموعة"

مستلھمة من الضرورة لمحاسبة المصممین عن الطریقة التي 
ناجم من عملیات صنعوا بھا الملابس، عن الضرر البیئي ال

التصمیم، وعن كم الھادر الذي تسبب فیھ الإنتاج قام المصممان 
بإبداع فكرة تسمح لتنفیذ زي كامل من قطعة قماش واحدة یعاد 
قص خطوطھا الداخلیة واعادة تشكیلھا على الجسم.ترى باحثة 

أن ھذا المشروع أیضا یأتي   Jane Morellyالموضة المفاھیمیة 
الخاص بتصمیم وانتاج الكیمونو الیاباني حیث یتم  الى حد ما بالفكر

تنفیذه من خلال قطع مستطیلة من القماش دون احداث لھادر أو 
فاقد نتیجة عملیة التجسیم، وھذا أسلوب آخر یتساءل بھ المصمم 
وینتقد أسلوب تصمیم وتنفیذ الموضة الغربیة. بالإضافة الى ذلك 

والإنتاج. یقول المصمم  فانھ یشرك المستھلك في عملیتي التصیمم
أنھ أنجز نصف العمل وعلى المستھلك انجاز النصف 

أن مفاھیمیة الدراسة ترى  (Bartelett, 2000,227)الآخر.
تدور في فلك تساؤلھ عن معاییر الموضة.   Miyakeالموضة عند 

جربة ة الحرفیة ویشارك المتلقي في التوأنھ متحرر تماما من المھار
  ابقة للفن المفاھیمي بوجھ عام.الفنیة وھي سمات مط

    
 A- POCمشروع    Issey Miyake) تصمیم 23) و(22) و(21الصور (

(5 Hussein Chalayan :  
، وبسبب الصراعات 1970ولد حسین تشالیان بینقوسیا عام    

العرقیة بین الطائفتین التركیة والقبرصیة الیونانیة اضطر وأسرتھ 
، درس بعد ذلك تصمیم الأزیاء 1978ا الى الانتقال الى انجلتر

بكلیة سانت مارتینز المركزیة للفنون والتصمیم بلندن، حاز على 
العدید من الجوائز الدولیة أشھرھا مصمم العام بلندن لعامین على 

بأنھ یدمج جسم   Chalayan. یعرف 2000و 1999التوالي 
وي الانسان مع الملبس والتكنولوجي، كما أن عروضھ أحیانا تح

قصصا أو تقدما مفھوما، وتوصف عروضھ بأنھا أداء بالدرجة 
 الأولى وفي بعض الحالات توصف بأنھا "فن یمكن ارتداءه".

Hussein Chalayan 2015)(  
جسد   (After words)بعنوان  A/W 2000في عرض    

المصمم ھروب اللاجئین بحملھم كل ما یستطیعون علیھ من خلال 
ھا بعض الأثاث الذي تحول الى ملابس تصویره لغرفة استراحة ب

وكذلك مجموعة من الكراسي التي تحولت الى حقائب، فكرة 
المصمم ھنا أن یجعل لكل قطعة منفعة مزدوجة، ھذا العرض 
والذي یعد من أكثر عروض تصمیم الموضة والأزیاء ابداعا الى 

"قدم رسالة  .King, Eیومنا ھذا وعلى حد قول باحث الموضة 
من ابتكار موضة لھدف نمطي أو بأسلوب نمطي".  أھم وأقوى

(King, E., 2011, 13)   

   
 Hussien Chalayanللمصمم   Afterwords) 24الصور (

  

    
  Hussien Chalayanللمصمم   Afterwords)  25الصور (

  :  Resultsالنتائج
تمت اجابة أسئلة البحث حیث تم عرض سمات الفن المفاھیمي،    

أبرز مصممي الموضة والأزیاء المفاھیمیة ونماذج والتعرف على 
من أشھر أعمالھم المفاھیمیة، كما تم عرض سمات الموضة 
المفاھیمیة من خلال توصیف المصممین والنقاد لأعمالھم، كما تم 
استخلاص نقاط الاتفاق بین الفن المفاھیمي والموضة/الأزیاء 

التي یمكن  المفاھیمیة، وأخیرا تم استخلاص مجموعة من الأسس
من خلالھا فھم وتصمیم وتحلیل الموضة والأزیاء المفاھیمیة، وھو 
ھدف البحث الرئیسي، علما بانھ لتصمیم عملا فنیا مفاھیمیا فلا 
ینبغي ان تتحقق فیھ كل ھذه الأسس وانما قد یؤخذ بأحدھا أو 
بعضھا ویصیغھ الفنان المصمم بالطریقة التي تترائى لھ وبأسلوبھ 

  ص، وھذه الأسس كالآتي :الفني الخا
ـ التغییر في مفھوم الملبس: فلیس الغرض منھ الارتداء أو 
الحمایة بالدرجة الأولى أو أن الجانب الجمالي ھو المعیار 

  للحكم على الملبس المفاھیمي.
ـالأجزاء الملبسیة: كالأكمام أو الجیوب أو الأكوال والقصات 

  علیھ. وغیرھا لم تعد بالمعنى التقلیدي المتعارف
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ـ تطور نمط التصمیم: فلم یعد خاضعا لقواعد التصمیم والتنفیذ 
بالشكل التقلیدي، على سبیل المثال تجسیم القماش حول الجسم 

  من خلال تجسیم البنس وحیاكتھا.
حیث   Jane Morellyـ اللامادیة أو التبسیط: كما عرضتھا 

أثناء   Viktor & Rolfضربت نموذجا لذلك ما قاما بھ 
من نشر  1997أسبوع الموضة بباریس خریف/شتاء  عرض

  لاضرابھما عن المشاركة.  (On Strike)ملصق یحمل عبارة 
  ـ غالبا المنتج غیر قابل للتسلیع: أي للبیع والشراء.

ـ المتلقي أو المستھلك: أحیانا ما یكون جزءا من التصمیم، یتدخل 
  في عملیة التصمیم او الانتاج.

لال تفكیكھا ھو أیضا أحد مظاھر ـ تبسیط الموضة: من خ
وقد لجأ لھذا  Deconstructionالمفاھیمیة كتطبیقات الـ 

  Martin Margilaالأسلوب بعض المصممین وعلى رأسھم 
حین قدم تصمیمات یكشف فیھا التكوین الأساسي للملبس 
والأعمال الداخلیة لبناء شكل الملبس، فأظھر التقنیات الداخلیة 

شوات داخلیة وسوست وغیرھا، "انھ من بنس وخیاطات وح
  یقدم أسرار الملبس للخارج بسلاسة".

ـ تحث المستھلك وتدفعھ لإعادة التفكیر: في معاییر الجودة 
ومعاییر الجمال في الملبس ولیس الاستمتاع بالجودة المرئیة 

  فقط.
ـ تتبنى أحیانا أفكارا ناقدة للموضة: بشكلھا التقلیدي وفكرة 

  وكل ما یتعلق بھا.العلامة التجاریة 
ـ البعض منھا یتعارض مع فكرة الشكل الطبیعي لجسم الانسان 

  .Yamamotoكما في تصمیمات 
  ـ مناقشة الموضة المفاھیمیة لفكرة النفعیة.

  ـ مناقشة الموضة المفاھیمیة لفكرة الجمال والقبح.
ـ مناقشة الموضة المفاھیمیة لفكرة التغییر المستمر للموضة: القدم 

  اثة، الماضي والمستقبل.والحد
ـ یتعارض بعضھا مع مفھوم الجنس: للذكر او للأنثى لتأتي 
الملابس ثنائیة الجنس، أي تتوافق مع ارتداء الجنسین لھا على 

  .  yamamotoالسواء، مثال ذلك الكثیر من أعمال 
 Yamamtoـ بعضھا یعارض فكرة الحیاكة الراقیة: كتصمیمات 

  ملابسھ والتمزیق وعدم التساوي. حیث نلاحظ عدم التماثل في
"دائما ما  Yamamotoـ التصمیم یجسد حوار أو نقد: یقول 

أعارض شیئا ما، اتجاه معین أو حركة ما" . وبالتالي فالمصمم 
"نجده یعمد في تصمیماتھ الى جعلھا حوار أو نقد، والجودة 

  البصریة لدیھ فیما یرید ان یقول لا ما یرید أن یراه".
لتقدم العلمي والتكنولوجي: وذلك من خلال ربط فكرة ـ مواكبة ا

التصمیم أو تقنیة وآلیة التنفیذ بوسائل التكنولوجیا وما وفره 
التقدم العلمي، مثال لدمج العلم مع التصمیم كفكرة أعمال 

Chalayan   ومثال لربط تكنولوجیا الآلات بما توفره من
المصمم تقنیات وما تحدثھ من مؤثرات على الخامة أعمال 

Miyake .  
  miyakeـ مشاركة المستھلك في التصمیم أو الانتاج كما فعل 

  . A-POCفي مشروع 
 Afterـ تبني مفھوم معین یترجم رسالة قویة: كما في عرض 

words   للمصممChalayan  .  
  ـ المذھب الفكري: غالبا ھو المحرك لعملیة التصمیم.

  :  Discussionمناقشة
موعة من الأسس التي یمكن من خلالھا فھم تم التوصل الى مج   

زیاء المفاھیمیة، حیث تم عرض مجموعة المقصود بالموضة او الا
من أبرز التصمیمات المفاھیمیة بعضھا صمم بغرض الموضة 

كعمل فني مفاھیمي بالدرجة  والآخر Miyake كتصمیمات 
.  Egle Cekanaviciuteللفنانة   Seedالأولى كمجموعة 

أن أھم ما یمیز الموضة والأزیاء المفاھیمیة ھي ة الدراست وجد
بعض السمات التي تاتي متفقة مع سمات الفن المفاھیمي بوجھ عام 

وفي نفس الوقت مغایرة تماما لتصمیم الموضة بشكلھا التقلیدي، 
وأبرز ھذه الأسس ھي ان الفكرة ھي المحرك لعملیة التصمیم، وان 

المفاھیمیة عن التقلیدیة  ھناك تعارض كبیر بین معاییر الموضة
كما یتعارض الفن التشكیلي التقلیدي مع الفن المفاھیمي، كالتحرر 
من المھارة الحرفیة في الحالتین، وأن الھدف التسویقي في العمل 

  المفاھیمي یأتي في مرحلة متأخرة .

  : Recommendationsالتوصیات 
ل ـ تضمین موضوع تصمیم الموضة والأزیاء المفاھیمیة داخ

مقررات الدراسات العلیا بالكلیات المتخصصة، كذلك عقد 
ورش العمل والمحاضرات التي تزید من معارف مجتمع 

  تصمیم الملابس في مصر بوجھ عام.
ـ تشجیع وتمویل المصممین المصریین لتصمیم وتنفیذ تصمیمات 
من شأنھا ربط الموضة والأزیاء بالفن التشكیلي عامة وفنون ما 

  اصة لما في ھذا الاتجاه من نقص شدید.بعد الحداثة خ
ـ حث قاعات معارض الفن التشكیلي والمتاحف الفنیة لاحتواء 
الأعمال الفنیة الخاصة بتطبیقات وابداعات مصممي الأزیاء 

  بمصر.
ـ المزید من الدراسات الخاصة بتطبیقات تصمیم الموضة 

  والأزیاء بالشكل غیر المألوف.
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